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Los Medios de Comunicacion durante la dictadura

SILENCIO, MORDAZA
Y «OPTIMISMO»

por MIRTA VARELA:

El gobiemo militar que tomé el poder en 1976 utilizé6 de manera
sistemmatica los medios de comunicacién como espacio de construc-
cion de un discurso oficial, al mismo tiempo que eliminaba otras voces
a traves de la censura. La persecucion a medios o a personas llegé a
extremos dramaticos en los casos de detencion, desaparicién o exilio
forzado de periodistas, intelectuales, artistas y trabajadores del ambito
de la cultura.
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La “guerra ideoldgica” que lle-
vaba a cabo la dictadura a través
de la censura y del uso de los
medios de comunicacioén apuntaba
al mismo objetivo que la represion
gue se habia instaurado: eliminar lo
que los militares y sus aliados civi-
les denominaban “la subversiéon” 2

Seria un error considerar que la
censura argentina se constituyé re-
cién en 1976: como observa An-
drés Avellaneda, "se organizo len-
tamente durante mas de un cuarto
de siglo hasta alcanzar una etapa
de aceleracion a partir de 1974”3
Asi, si bien es indispensable consi-
derar la fractura institucional que
significé el golpe militar también es
necesario vincular algunas carac-
teristicas del funcionamiento de los
medios de comunicacioén durante
el periodo dictatorial (1976-1983)
con tendencias presentes en eta-
pas anteriores y con marcos institu-
cionales preexistentes que habilita-
ron el uso indiscriminado de algu-
nos medios por parte de las Juntas.
Tal es el caso, por ejemplo, de la
estatizacion de los canales de tele-
vision llevada a cabo en 1973 por el
gobierno constitucional, pero cu-
yas pautas legales habian sido es-
tablecidas durante el mandato del
general Alejandro Agustin Lanusse
a través de la caducidad de las
licencias a los canales privados.

La censuray la intervencion di-
recta del poder militar en el &mbito
de lo cultural no operé de igual
modo en los diferentes medios de
comunicaciony en los diversos sec-
tores de la cultura. Asi, por ejemplo,
en la cinematografia o la radiodifu-
sion, el discurso de lacensura siem-

Brigada en accién, dirigida por
Palito Ortega en 1977 Actuaban
Juan Carlos Altavista, Palito Orte-
ga, Alberto Martin, Christian Bach y
Carlos Bala entre otros. El cine fue
un claro reflejo de la militarizacion
de la sociedad. (Gentileza Museo
Municipal del Cine)

pre fue mas claro y explicito que en
otros espacios, aunque también
abundan los ejemplos de prohibi-
ciones en el teatro o los casos de
editoriales como el Centro Editor de
América Latina o Ediciones De La
Flor A diferencia de otros regime-
nes autoritarios, como por ejemplo
la Espana franquista, en la Argenti-
nano existié una oficina de censura
centralizada; por lo tanto, a pesar
de tratarse de un periodo en el que
hubo fuertes controles sobre la pro-
duccién cultural y mediatica, los
medios de comunicacion no funcio-
naron “en blogue” y encontramos
una diversidad de productos cultu-
rales.

Resulta imposible describir to-
das las producciones que circula-
ron a lo largo de la dictadura. En el
recorrido que presentamos a conti-
nuacion, nos centramos en los es-
pacios masivos: la prensa, la televi-
sién y el cine. Si bien tienen carac-
teristicas que los diferencian, po-
demos ver que en los tres casos se
verifica en.el periodo un descenso
abrupto —en términos cuantitati-
vos— de la circulacion y del consu-
mo; un control férreo en lo que
respecta a la produccién —que no
impide, sin embargo, ciertos res-
quicios de independencia y de “re-
sistencia silenciosa”—; dos momen-
tos de “pico” en lo que se refiere a
la difusién de la ideologia del régi-
men, dados por el Campeonato
Mundial de Futbol (junio y julio de
1978) y por la Guerra de Malvinas
(abril a junio de 1982); y una distin-
cién muy clara entre una primera
etapa de persecucion y censura
(1976-1980) y un segundo momen-
to de quiebre del discurso monoliti-
co de la dictadura que se acentua
después de la derrota de Malvinas,
anunciando la apertura democrati-
ca.

UNA PRENSA AMORDAZADA

En las primeras horas del 24 de
marzo de 1976, la Junta Militar inte-
grada por Jorge Rafael Videla,
Emilio Eduardo Massera y Orlando
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Desfile del 9 de julio de 1978: los
nifios y los militares en el homenaje
a la Patria.

Ramdn Agosti, redacté una serie de
comunicados que recortaban las
libertades y garantias constitucio-
nales de los argentinos. La libertad
de prensa fue suprimida en el
Comunicado N2 19, en el que los
comandantes resolvian “que sea
reprimido con la pena de reclusion
por tiempo indeterminado el que
por cualquier medio difundiere, di-
vulgare o propagare comunicados
o imagenes provenientes o atribui-
das a asociaciones ilicitas o a per-
sonas o a grupos notoriamente de-
dicados a actividades subversivas
o de terrorismo. Serd reprimido con
reclusiéon de hasta 10 afios el que
por cualquier medio difundiere, di-
vulgare o propagare noticias, co-
municados o imagenes con el pro-
pésito de perturbar, perjudicar o
desprestigiar la actividad de las
fuerzas armadas, de seguridad o
policiales”

Asi, durante las dos semanas
posteriores al golpe, los responsa-
bles de las publicaciones escritas
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debieron acercar su material a una
oficina llamada “Servicio Gratuito
de Lectura Previa” que estabaenla
Casa de Gobierno para que perso-
nal de inteligencia autorizara su
publicacion. Por otro lado, desde la
Secretaria de Prensa y Difusion se
hizo llegar a los distintos medios los
dieciséis principios y procedimien-
tos, entre los que se destacaban la
obligacién a “inducir a larestitucion
de los valores fundamentales que
hacen a la integridad de la socie-
dad, como por ejemplo: orden, la-
boriosidad, jerarquia, responsabili-
dad, idoneidad, honestidad, den-
tro del contexto de la moral cristia-
na"

Eldiscurso de la censura oponia
la“culturaverdaderay legitima”ala
“culturafalsa eilegitima”, y hablaba

de un “sistema cultural falso” que
“no se subordinaalo moral” Asi, la
censura se dedic6 durante afos a
sefialary prohibirlo “no-moral”, que
abarcaba los conceptos de sexua-
lidad, religion y seguridad nacio-
nal: “El concepto de sexualidad se
va definiendo como todos los de-
mas significados del discurso den-
tro de la oposicion ‘nuestro-ajeno’
(..) El segundo concepto abarcado
por el catélogo de lo no-moral es lo
que denigra, afrenta o ataca las
instituciones religiosas, la iglesia
catélica o la moral cristiana. El ter-
cer concepto, relacionado oblicua-
mente con este catalogo (...) es el
de la seguridad o de ‘interés de la
Nacion™ 4

Al mismo tiempo que las publi-
caciones vaciaban su contenido por

Enrique Jara , subdi-
rector del diario La
Opinién. Fue detenido
junto con Jacobo Ti-
merman en 1977

efecto de la censura, fue evidente
la caida de la produccion, la circu-
laciéon y el consumo de revistas
nacionales. En su informe de 1973-
1980, el Instituto Verificador de Cir-
culaciones sefiala que hacia 1970
circulaban en todo el pais
235.600.000 de ejemplares de re-
vistas, mientras que en 1976 la cir-
culacién se habia reducido a
100.700.000. Si en 1973 se consu-
mian 122.100.000 ejemplares de
revistas nacionales, en 1977 esta
cantidad era de 79.600.000.°5 Se-
gun un informe de la Unién de Tra-
bajadores de Prensa de Buenos
Aires (UTPBA), hacia 1980 se ven-
dian 1 780.100 diarios, cifra menor
que 10 afios antes, cuando la venta
total habia sido de 1.985.900. Los
periédicos de mayor circulacion
eran Clarin con 539.800 ejempla-
res, Crénicacon 426.000, La Razén
con 304.800 y La Nacién con
248.300. En ese momento, también
circulaban Diario Popular La Pren-
say La Opinién.

Desde el punto de vista cultural
y politico, como sefialamos ante-
riormente, podriamos diferenciar
dos momentos del periodo 1976-
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1983. La primera etapa que abarca
hasta 1980, en la cual se evidencia
mas crudamente la represion, la
censura y las persecuciones, se
puede considerar como una conti-
nuidad del periodo iniciado hacia
fines del ‘74 y comienzos del ‘75,
con el gobierno de Isabel Perén.
Una gran cantidad de periodistas
vivio distintas situaciones de per-
secucion, secuestros, asesinatos y
presiones emanadas directamente
del régimen militar o de los empre-
sarios periodisticos que habian
apoyado el golpey estaban aliados
al gobierno. En gran parte de los
diarios de esa etapa se observa un
discurso monocorde en el que las
opiniones quedan bloqueadasy las
noticias se emiten friamente, casi
sin comentarios ni explicaciones.
Es —senala Eduardo Blaustein en
su analisis de Clarin de esa épo-
ca—como silavoz del propio diario
hubiera desaparecido: “El diario se
somete a ese poder y agacha la
cabeza renunciando a su presunta
mision esencial: la mediacion ante
los lectores. He aqui una de las
estrategias discursivas de toda la
prensa que domina los primeros
afios de la dictadura. (...) Uno de
los recuerdos mas socorridos so-
bre los primeros tiempos de la dic-
tadura es el que gira en torno de la
subita interrupciéon de la transmi-
sion televisiva que daba paso al
Comunicado numero... Los diarios
no hacen sino amplificar socialmen-
te esa misma verticalidad y la con-
solidan dandola por imbatible.”®

Mientras en la Argentina se lle-
vaba a cabo el Mundial de Futbol,
diversos organismos de derechos
humanos denunciaban en el ex-
tranjero la desaparicion de perso-
nas. En pleno campeonato, se pu-
blica en el diario francés Le Monde
una carta abierta dirigida a Videla
“enlaque 2.337 periodistas france-
ses piden respuesta sobre sus 31
colegas argentinos asesinados, 40
desaparecidos y 68 detenidos™
La mayoria de los medios graficos
de circulacién masivamencioné una
‘campana antiargentina en el ex-
tranjero”

EL ROCK NACIONAL. UN EXTRANO DE PELO LARGO

Después del golpe del 24 de marzo de 1976 los recitales de rock
nacional continuaron durante los primeros meses, pero el crecimiento del
publico que asistia a los mismos sufrié un estancamiento. Hacia 1977 la
accion coincidente del terror psicolégico y la represion policial llevaron a
un repliegue: varios musicos entre los que se contaban Litto Nebbia,
Miguel Cantilo, Roque Narvaja y Moris entre otros, debieron exiliarse por
motivos politicos o laborales, y la edicién de discos o la produccién de
recitales entr6 en baja. Los espectaculos de rock se refugiaron en lugares
pequefos, de no méas de 200 localidades, sin que esto implicara el cese
de la accion policial: las razzias eran un mecanismo habitual.

Las revistas dedicadas al rock, como Pelo, Mordisco y Expreso
Imaginario se convirtieron en medios de expresion e identificacion de un
discurso vedado a medios de mayor tirada. La camaraderia fue uno de los
rasgos sobresalientes de estas producciones culturales, sin que ello
significara tratar temas de coyuntura politica o de denuncia de la repre-
sién. A lo sumo, podia articularse el silencio, como durante el Mundial ‘78,
cuando el Expreso Imaginario decide no mencionar el Mundial como una
forma de diferenciacion respecto de los medios masivos que practica-
mente no hablaban de otro tema.

En 1979 se conjugaron dos fendmenos: la creaciéon del grupo Seru
Girany lareaparicion de uno de los pioneros, Almendra, que brindé cuatro
recitales masivos en diciembre de ese afio. Serl, por su parte, se
transformaba en un éxito de publico que, a fines de 1980, congregaba a
mas de 80.000 espectadores en cada presentacion. Sin embargo, la
importancia del rock en la cultura juvenil del periodo parece provenir de
la capacidad que tenfa este movimiento para brindar un espacio de
identificacion a los jovenes que realizaban reuniones en lugares peque-
flos y escuchaban discos en el espacio privado, antes que por su
circulacion masiva. Los sectores juveniles elaboraban a través del rock
consumos opuestos a los canones oficiales, aunque esto no significé la
posibilidad de trasladar estas précticas de resistencia al terreno politico.

En 1982, la Guerra de Malvinas con la consiguiente restriccion para la
difusion masiva de musica cantada en lengua inglesa, trajo como conse-
cuencia laincorporacion de nuevos musicos o de otros que habian estado
silenciados a la radio y la television. El rock que habia quedado excluido
de los espacios de mayor visibilidad, pasé a ocupar el centro de la
escena. La convocatoria masiva de este género parecia suplantar a la
politica organizada; sin embargo, aquellos j6venes militantes de princi-
pios de los '70 que habian sido duramente reprimidos por la dictadura, no
necesariamente se corresponderian con los jévenes de pelo largo y jean
gastados que cantaban las canciones de Spinetta, Nebbia o Charly
Garcia.

Si la respuesta de los militares
se plasmaba en un alegato nacio-
nalista cuyo lema era “los argenti-
nos somos derechos y humanos”,
su eco pudo verse en la prensa de
esos meses, tanto a través de la
euforia que desato el triunfo depor-
tivo como de las respuestas aira-
das que la prensa publicaba contra
dicha “campafa de desprestigio”
Asi, una publicidad de la revista
Siete Dias aparecida en el diario
Clarinel 22 de junio de 1978 afirma-

ba: “Veinticinco millones de argen-
tinos ya ganamos el mundial: en
organizacion, en hidalguia, en hos-
pitalidad, enunién, enhermandad...
y en mostrar nuestra limpida ima-
gen al resto del mundo”®

En semejante contexto, se desta-
cé la posicion adoptada por el diario
de habla inglesa Buenos Aires He-
rald que, si bien apoyo la interven-
cién militar, pronto se convirtié en el
medio al que acudian los familiares
de los desaparecidos para difundir
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LA OPINION, CRISISY HUMOR.:
TRES INNOVACIONES QUE LOGRARON MASIVIDAD

El diario La Opinién, creado en 1971 por opositores al sector liberal
militar conducido por el general Lanusse, fue dirigido por Jacobo Timmer-
man hasta abrii de 1977 momento en que el periodista fue detenido por
los militares. Este diario impuso una renovacion del lenguaje periodistico
al dirigirse a un sector del publico que crecia: los universitarios de clase
media. Este estilo perduré mas alla de la vida de La Opinidny subsistio en
experiencias posteriores, como los diarios Tiempo Argentino 6 Pagina 12.

Después de la muerte de Juan Domingo Perdn, el diario puso en
evidencia su enfrentamiento con el gobierno de Isabel Martinez de Perén,
donde tomaba parte la derecha peronista hegemonizada por José Lépez
Rega con actos de violencia parapolicial y violaciones a los Derechos
Humanos contra militantes e intelectuales de izquierda. Ademés de la
desaparicion de varios de sus periodistas en manos de la Triple A vy,
posteriormente, del gobierno militar el diario sufrié distintas censuras y
clausuras. A partir de la detencién de Timmerman, el medio fue interve-
nido por los militares y se inicié un proceso de decadencia y vaciamiento
hasta que dej6 de aparecer en 1980.

Desde mayo de 1973 y hasta agosto de 1976 se publicé Crisis, “una
revista cultural con mercado” que aporté una mirada desde América
Latina. Sulema fue: “Ideas, letras, artes en la crisis” e innové en el lenguaje
incorporando “la voz” de obreros y marginados. Crisis llegé a autofinan-
ciarse y vendié mas de 30.000 ejemplares. El objetivo de la revista fue
recuperar géneros y visiones diferentes de la cultura popular Segun el
testimonio de Anibal Ford —uno de sus directores— “la impronta del
antropélogo Oscar Lewis se cruzé con Rodolfo Walsh, que fue uno de los
primeros en usar el grabador y hacer reportajes muy interesantes. La
entrevista, la historia de vida, la narracién de hechos reales fueron una
marca de época muy importante, tal es asi que el Proceso la prohibid, no
permitié registrar la opinién de gente no idénea”"® Su cierre fue producto
de las amenazas y censuras recibidas. En mayo de 1976 desaparecio el
escritor Haroldo Conti, uno de sus principales colaboradores y Federico
Vogelius, su editor fue secuestrado y torturado.

La revista Humor —que segun su director Andrés Cascioli, lleg6 a
vender 330.000 ejemplares— surgié en 1978. Con el lema “la revista que
supera, apenas, la mediocridad general” desde sus paginas realizaba,
muchas veces humoristicamente, analisis que resultaban criticos de la
television, la censura, la burocracia estatal y la situaciéon econémica
imperante. Su numero 1 fue declarado de “exhibicion limitada”, lo que
implicaba que no se podia vender en kioscos sino “bajo techo” En este
ejemplar uno de los titulos mas destacados de tapa hacia referencia de
manera irénica al Mundial y ala economia: “Menotti de Hoz dijo: E/Mundial
se hace cueste lo que cueste” La ediciéon nimero 7 no tuvo permiso de
circulacién durante la visita de los reyes de Espafia a nuestro pafs, ya que
satirizaba esta circunstancia. El nimero 97 tuvo orden de secuestro: en
su tapa se ilustraba el simbolo de la justicia con los ojos vendados y el
general Cristino Nicolaides en patineta. A pesar de esto, lograron escon-
derla en comercios cercanos a los kioscos de revistas y desde alli varios
lectores pudieron tener acceso a ella, burlando asi los mecanismos
oficiales. Humor tuvo, paradéjicamente, dificultades para subsistir duran-
te los afos de la democracia. Su audacia pararidiculizar a los personajes
del poder militar —que no implicaba, sin embargo, una clara toma de
posicién— no pudo sostenerse en el nuevo contexto politico.
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su busqueda a través de solicitadas
y cartas de lectores que eran publi-
cadas mientras otros medios se ne-
gaban a hacerlo. Se trataba de un
diario con fuerte presencia entre los
diploméaticos y su clausura hubiera
sido perjudicial para la imagen inter-
nacional del gobierno militar Si bien
estaba integramente escrito en in-
glés, los editoriales se publicaban
también en castellano y desde ellos,
a partir de 1977, el director Robert
Cox mantuvo una linea editorial de
denuncia y defensa de los derechos
humanos.

Durante la Guerra de Malvinas
—mientras las revistas “frivolas” sa-
turaban sus tapas con imagenes
caricaturizadas de Margaret Tat-
cher—, el Herald, dirigido por Ja-
mes Neilson, se convirti6 en una
especie de “enemigo publico” La
Sociedad de Distribuidores de Dia-
rios, Revistas y Afines boicoted su
venta en los kioscos “hasta tanto se
aclare su situacion de defensa de
los intereses britanicos” En ese
momento se organizo un operativo
de venta del diario en la redaccioén
y numerosos lectores hicieron cola
para acceder al unico medio que
brindaba informacién no oficial so-
bre el conflicto. Igualmente, la cu-
pula del Herald tuvo que partir al
exilio (Andrew Graham-Yoll, editor;
Robert Cox, director entre 1966 y
1979; y James Neilson).

Con respecto a las distintas re-
vistas culturales publicadas duran-
te la dictadura, el clima represivo
de la época las obligd a postergar
las discusiones politicas

QUEDATE A VER...

La television argentina se vio
afectada de manera directa por el
régimen militar A pocos dias de
producirse el golpe, las Fuerzas
Armadas se hicieron cargo de los
canales: el 7 (denominado ATC a
partir de 1978) permanecié bajo la
orbita de la Presidencia de la Na-
cion; el 13, de la Armada; el 11, de
la Fuerza Aérea y el 9 del Ejército.
Los canales de television, que ha-



bian sido estatizados durante el go-
bierno peronista, permanecieron
bajo la ¢rbita del Estado a pesar de
que el discurso liberal que propug-
naba el ministro de Economia, José
Martinez de Hoz, hubiera debido
conducirlos a su privatizacion. Sin
embargo, primo la voluntad de mo-
nopolizar el discurso televisivo por
parte del gobierno militar

La administracion de los cana-
les, definida a partir de esa légica
de adjudicacion a las diferentes
fuerzas —lo cual supuso reiterados
cambios y traspasos de gerencia-
miento—rapidamente se volvié cao-
tica. A esto se sumoé que la precaria
situacion econémica en que se en-
contraban los canales redujo los ya
escasos recursos para las
producciones na-
cionales. Por
otra parte, el
abaratamiento
del ddlar favo-
recio la adquisi-
cion de progra-
mas extranje-
ros. En conse-
cuencia, a pe-
sar del discurso
encendidamen-
te nacionalista
de la dictadura,
la pantalla tele-
visivase llené de
‘enlatados” ma-
yoritariamente
estadouniden-
ses, pero tam-
bién de teleno-
velas mexica-
nas, venezola-
nasy brasileras.

Durante los
primeros meses
aparecieron po-
cos cambios en
las pantallas, vy
laprogramacion
continud en for-
ma muy similar
alaanterior Sin
embargo, algu-
nos programas
debieron modi-
ficar sus tramas

y elencos, ya que varios actores y
autores fueron excluidos a través
de “listas negras” que no se hacian
publicas, como los casos de Luis
Brandoni, Marilina Ross, Osvaldo
Dragun, Ricardo Halac y Hamlet
Lima Quintana que formaron parte
de los prohibidos. La censura te-
matica se impuso a través de la
figura del "Asesor Literario” encar-
gado de leer los guiones de los
programas antes de su grabacion.
Por otra parte, desde el COMFER
(Comité Federal de Radiodifusion)
se calificaba a los programas como
NHM (no en horario de menores) o

7 A
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NAT (no apto para television) y se
elaboraban “orientaciones” “dispo-
siciones” y “recomendaciones”
acerca de los temas, los valores
nacionales y los principios morales
que debian promoverse desde la
programacion.

Un programa emblematico de la
television de la dictadura fue “Vi-
deoshow”, que comenzd a emitirse
en 1977 encanal 11 Lacanciénde
la presentacion decia: “Quédate a
ver, no te vayas de alli, el mundo en
que vives te quiero mostrar” y de
esta manera sintetizaba una idea
que atravesaba de diversas formas
el discurso de la dictadura: era

conveniente la reclusion en el

-~ espacio privado, la calle, la ciu-

dad, el “mundo en que vives”

se encontraba lleno de peligros y
acechanzasy, por lotanto, era pre-
ferible “ver” el
mundo a través
de la television.
Este programa
prometia mos-
trarle al publico
imagenesy per-
sonajes de dis-
tintos lugares
del mundo, gra-
cias a las “ca-
maras viajeras”
que en ese mo-
mento eran una
novedad. Sin embargo, como
observo Carlos Mangone: los ani-
madores (en los tres afios que durd
la emision, fue conducida por Ca-
cho Fontana, Bernardo Neustadt,
Enrigue Llamas de Madariaga y

El diario Buenos Aires Herald
fue uno de los pocos medios
criticos de la dictadura. Carica-
tura de Robert Cox , uno de sus

directores, realizada por Villa-

rreal, publicada en la revista
Somos en mayo de 1977
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Magdalena Ruiz Guifiazu, entre
otros) “nos llevaban a todos los
paises del mundo menos al nues-
tro”™ “Mobnica presenta”, conduci-
do por Ménica Cahen D’anvers y
con la presencia de César Mascet-
ti, Tico Rodriguez Paz y Domingo Di
Nubila, imit6 el formato de “Videos-
how” desde canal 13.

Los temas politicos se evitaban,
tanto en este tipo de programas
como en los noticieros, que reci-
bian permanentes llamados de aten-
cion de la Secretaria de Informa-
cioén Puablica (SIP), respecto de los
temas que podian tocarse en cada
momento. Por ejemplo, en 1981, la
SIP anuncié a los noticieros que no
debian hacer ningun comentario
que desacreditara la economiay el
mercado cambiario.

Desde el punto de vista ideolo-
gico, los cortos publicitarios fueron
los mensajes mas explicitos produ-
cidos para el cine y la television por
la dictadura. Se centraron bésica-
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mente en dos tépicos: la necesidad
de erradicacién de la subversion,
mostrada como “flagelo” y las bon-
dades de la politica econémica lle-
vada adelante por el ministro Marti-
nez de Hoz. En todos los casos, las
acciones adoptadas por el gobier-
no militar eran asociadas al orden,
la racionalidad y las virtudes del
“buen nacionalismo” De manera
que era frecuente en estas publici-
dades la presencia de la bandera
nacional, el dibujo de un gaucho o
el mapa de la Republica Argentina
entre los repertorios nacionales,
perotambiénimagenes “modernas”
del orden administrativo, la indus-
tria 0 el comercio activos.

“La Argentina trabaja y avanza”
sobre el fondo celeste y blanco de
la bandera nacional, decia uno de
ellos. En otros se representaba el
mapa de la Argentina como un bife
comido a pedazos, o como una
vaca que era ordefiada hasta que-
dar consumida: “Fueron épocas de

-
.
L]

vacas flacas —afirmaba el locutor
en off—. Hasta que dijimos ‘basta”™
Lo que sigue es la imagen de un
pais floreciente en manos de los
militares. Era frecuente mostrar la
contraposicidn sinmatices entre dos
situaciones —dos Argentinas en la
mayor parte de los casos— en el
orden politico y también econémi-
co. De alli que predominaran las
imagenes nitidas y los colores pu-
ros, enalgunos casos el fondo blan-
co, y las imagenes impactantes
aunque la voz en off apelara al
razonamiento de la audiencia. Tal
es el caso de uno de los cortos, en
el que un hombre probaba sillas de
diversa calidad y disefio, alentado
por la competencia que permitia la
apertura econdmica a la importa-
cion. Lo unico que se destacabaen
laimagen erala diversidad de sillas
sobre un fondo completamente
blanco.

El uso represivo de la television
fue evidente en dos momentos cla-




El Mundial 78 fue celebrado por
todos los argentinos y usado por la
Junta Militar como ejemplo del or-
den y la organizacion del pars.

ves: la promocion del Campeonato
Mundial de Futbol y la desinforma-
cion sobre la Guerra de Malvinas.
Latransmision del Mundial ‘78, que
logré un alto indice de encendido
de televisores, estuvo signada por
la promesa de la television color
que, por las inversiones necesarias
para su puesta en funcionamiento,
no llegaria hasta 1980. Durante el
campeonato, tanto desde la televi-
sibn como desde laradio se promo-
vio el festejo callejero —para “mos-
trar al mundo” un clima de “alegria
popular’—y se emitieron mensajes
en los que se desacreditaba la su-
puesta campafa antiargentina en
el exterior El locutor José Maria
Mufoz se convirtié en la voz mas
representativa de ese evento, ya
que no se limitd a relatar con entu-
siasmo nacionalista los partidos,
sino que ademas colaboré con la
promocion dela “argentinidad” ante
los visitantes extranjeros.

Las imagenes de la inaugura-
cion: infinidad de palomas soltadas
al aire, asi como los esquemas gim-
nasticos de una rutina fuertemente
militarizada, o la conjuncién entre el

El locutor José Maria Munoz. Atras:
el gauchito con la pelota, uno de los
emblemas del Mundial de Futbol.

festejo y el rostro del general Vide-
la, son imagenes captadas por la
television que se volvieron repre-
sentativas de este evento y de las
contradicciones que el festejo po-
nia en escena en la sociedad.

Durante la Guerra de Malvinas,
los noticieros alentaron el triunfalis-
mo y ocultaron las informaciones
que hubieran permitido sospechar
como se desarrollaba la guerra. El
noticiero mas emblematico de ese
momento fue “60 minutos”, emitido
por ATC y conducido por José Go-
mez Fuentes. Tenia un correspon-
sal, Nicolas Kasanzew que trans-
mitia en directo desde las islas. De
manera que ATC fue el canal que
mayor cobertura podia realizar del
conflicto, informando, opinando vy
tomando posicion. Las Fuerzas Ar-
madas habian ordenado a los ca-
nales televisivos que emitieranmen-
sajes e imagenes que “no den pa-
nico ni que atenten contra la unidad
nacional”

El 8 de mayo de 1982 se organi-
z6 un megaprograma, conducido
por Pinky y Cacho Fontana, que
dur6 24 horas y alcanzé 52,2 pun-
tos de rating. Su objetivo fue recau-
darfondos durante todo un dia para
enviar viveres y abrigo a los solda-

dos que luchaban en las islas. To-
das las figuras del espectaculo lo-
cal se hicieron ver en la emision
donando cheques millonarios vy
objetos de lujo para rematar La
gente depositaba sus pertenencias
de cierto valor frente a una camara
ubicada en el centro de Buenos
Aires. EI 9 de mayo a las 18 horas,
para terminar el programa, todos
los elencos de los canales televisi-
vos fueron a ATC para cantar juntos
el Himno Nacional. Sin embargo, lo
recaudado no llegaria a manos de
los destinatarios, convirtiendo al
programa en un simbolo de estafa
moral y econémica.

En el terreno de la ficcion, pre-
dominaron las historias que apela-
ban al formato del melodrama mas
tradicional, dejando de lado cual-
quier audacia argumental o temati-
ca que el teleteatro hubiera plan-
teado con anterioridad, como lo
habia sido la muerte de los prota-
gonistas enelfinal de “Piel Naranja”
(1975) olainclusion de un persona-
je guerrillero en “Rolando Rivas,
taxista” (1972) ambos de Alberto
Migré. En esta linea, uno de los
sucesos fue “Rosa de lejos”, que se
emitio por ATC a partirde 1979. Era
una adaptacion realizada por Celia
Alcantara de su historia “Simple-
mente Maria” que ya se habia visto
previamente en otros paises de
Ameérica Latina. Protagonizada por
Leonor Benedetto, la novela conta-
ba la vida de una joven costurera,
convertida en madre soltera, que
salia adelante gracias a su trabajo.
Andrea del Boca, entanto, interpre-
taba el papel de huérfana en “An-
drea Celeste”, con libreto de Abel
Santa Cruz, en el marco de un rigi-
do colegioreligioso. Resulta intere-
sante destacar que otros dos éxitos
del periodo tuvieron protagonistas
masculinos y ocuparon el horario
nocturno, continuando con el estilo
impuesto por Alberto Migré. En “Un
mundo de 20 asientos”, Claudio
Levrino, interpretaba a un chofer de
la linea 60 durante 1978, y Alberto
de Mendoza fue “El Rafa”, un ven-
dedor de diarios. Ambos contribu-
yeron a ampliar el publico de este
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Los triunfos continuaban
paralaArgentinade 1978.
Al logro futbolistico del
Mundial, se sumaba la
consagracion como Miss
Mundo de la compatrio-
ta Silvana Suarez, cele-
brada hasta el hartazgo
por los medios.

La revistaHumor tuvo su auge en el
periodo dictatorial. Sus articulos
eran leidos por una poblacion avida
de una prensa menos obsecuente
con el gobierno de turno.

evista
forma exclusiva. -
IE’:I: Ti ofrecerd en sus
trea TS en primer
i: :ﬁmm, un servicio
s
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semanalmente 4 rarjeta:
stales, cON ot‘ms
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Mostrar al mundo la verdad de
un pais que creciay vivia en paz,
eralaconsigna que en el “Proce-
50" proclamaba la editorial Atlanti-
da. Una estrategia eficaz y bien
montada para contrarrestar la
supuesta campana antiargenti-
na en el exterior
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) £l jardin de
urnas el TC

genero mas alla de la “novela de la
tarde”

El melodrama televisivo no es-
capo6 tampoco a la censura. El 16
de septiembre de 1981 la SIP dio a
conocer un informe en el cual enjui-
ciaba a los teleteatros por inconve-
nientes y «contrarios a los princi-
pios morales de la poblacion» El
memorandum proponia reducir la
emision de teleteatros, fundamen-
talmente de aquellos cuyo argu-
mento no tuviera un “definido obje-
tivoformativo” Los contenidos con-
siderados conflictivos debian di-
fundirse en horarios nocturnos. An-
teriormente la SIP habia dispuesto
que no se podian poner en pantalla
mas de dos teleteatros, y untercero
si eventualmente hubiera sido ven-
dido al exterior En julio de 1982,
una resolucién del COMFER, orde-
no trasladar tres teleteatros al hora-
rio de proteccion al menor En un
caso la medida fue apelada El
derecho de nacer” vy el teleteatro,
de muy alto rating, siguié en la
pantalla.

A comienzos de los '80, las his-
torias de las tiras se alejarian del
barrio, la ciudad e incluso del pais
a partir de nuevas modalidades de
produccion y comercializacion: fue
el momento de expansion de los
“culebrones” mexicanos y venezo-
lanos y del auge de la telenovela

brasilera.
Una vez producida la derrota
de Malvinas, comenzé unaaper-
tura en el terreno cultural que se
tradujo también en nuevas pro-
ducciones televisivas. En ese
periodo aparecieron varios uni-
tarios que desarrollaron pro-
blematicas hasta ese momen-
toinexistentes en las pantallas
(alcoholismo, adiccionesy au-
toritarismo, entre otros) y que
integraron a muchos de los
actores y directores que ha-
bian sido prohibidos por la
dictadura: “Nosotros y los
miedos” (en 1982, en el ho-
rario central del martes de

20:30 a 22, por canal 9),

“Situacion limite” (en 1983,

por ATC), y “Compromiso”



(en 1983, en el 13). Esta apertura
que se dio en los géneros de fic-
cién, casi no se observd en los
noticieros, en donde hubo mas con-
tinuidad con los afos anteriores.

VISIONES DE LA MUERTE

El cine nacional alcanzé un pu-
blico masivo durante los afios ‘40 y
'50, logrando entonces grandes
éxitos de boleteria. Sin embargo,
desde fines de la década del ‘60
s6lo habian tenido suceso las pe-
riodicas entregas del dio cémico
integrado por Jorge Porcel y Alber-
to Olmedo y las peliculas histéricas
de Leopoldo Torre Nilsson dedica-
das a exaltar las figuras de los
proceres.

En 1973, las peliculas argenti-
nas estrenadas comercialmente ha-
bian sido 41 y el cine argentino
pasaba por un buen momento: las
producciones mas vistas fueron La
Tregua (nominada al Oscar para el

mejor filme extranjero), La Pa-
tagonia Rebelde, Juan Morei-
ra, Boquitas Pintadas, La gran
aventuray La Mary (todas supera-
ron la cifra de 200.000 espectado-
res). Pero en los dos afios siguien-
tes, atono con la debacle que vivia
el pais en su conjunto, comenzoé
una decadencia que, en 1976, ha-
bia llevado aquel numero a la mi-
tad: so6lo 21 filmes nacionales llega-
ron a las pantallas y esta cifra se
mantuvo durante los dos afos si-
guientes. En 1980 se observd un
repunte hasta llegar a los 30, pero
en 1983 el numero habia descendi-
do otra vez a 20. Mientras tanto,
habia aumentado el precio de las
entradas, que en 1976 era de 30
centavos de dolary en 1981 habia
llegado a 5 ddlares.

En agosto de 1973, cuando Mi-
guel Paulino Tato asumié como cen-
sor al frente del Ente de Calificacio-
nes Cinematograficas, empezoé una
campana de censura y amenazas
de la Triple A contra muchos de los

Cacho Fontana (“Videoshow”) y Mc-
nica Cahen D’anvers (“Mdnica pre-
senta”), conductores de los pro-
gramas mads vistos de la época,
retratados por la revista Somos.

protagonistas del cine nacional, al-
gunos de los cuales tuvieron que
marchar al exilio. Los 84.000.000
de espectadores que fueron al cine
en 1975 se redujeron drasticamen-
te a65.500.000 en el afio del golpe.
El Instituto Nacional de Cinemato-
grafia (INC) a través de su interven-
tor, el capitan Bitleston, dicto, el 30
de abril de 1976, las normas para
un “cine optimista” “Respecto a
peliculas afilmar en el futuro, el INC
apoyara econdtmicamente todas
aquellas que exaltan valores espiri-
tuales, morales, cristianos e histori-
cos o actuales de la nacionalidad o
que afirmen los conceptos de fami-
lia, orden, respeto, trabajo, de es-
fuerzo fecundo y responsabilidad
social, buscando crear una actitud
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popular de optimista enfrentamien-
to del futuro. En todos los casos se
evitaran escenas y dialogos proca-
ces.” Algunos dias después, la SIP
ratifico estas directivas en un co-
municado que explicaba cuéles
serian las peliculas que el Estado
apoyaria.

A pesar de las propuestas ofi-
ciales de “optimismo” y del cine
“escapista y trivial” que se produjo
durante el gobierno militar'® puede
hacerse una lectura “entre lineas”
delafilmografia de esa etapa. Como
sefiala Sergio Wolf en el cine que
se produjo en la Argentina durante
esos afios abundaron las tematiza-
ciones de la muerte: “[las] puestas
en escena y relatos se orientaron
hacia ella como atraidos por un
iman, un destino o una necesidad”,
aun en el terreno de la comedia,
como en Crucero de placer (Bor-
cosque hijo, 1979), donde los pro-

Los programas “enlatados”de mas
rating. “Mujer maravilla”, “La mu-
jerbidnica”, “Los Angeles de Char-
lie” y “Mujer policia” (Revista So-
mos, 1977.)

A3 &
:UPWW

LNURVD
NOMEND
IELA
EERVISION

Pag. 60 * Topo s Historia N° 404

Los superagentes. un clasico para
ninos con Julio de Grazia, Ricardo
Bauleo y Victor Bo ( Museo Munici-
pal del Cine).

tagonistas buscan socios para un
“negocio rentable” la fabricacion
de ataudes.

El discurso del cine orientado
por las normas “optimistas” se mo-
vio en torno a dos topicos principa-
les. Por un lado, se produjeron una
serie de titulos que tuvieron como
eje la reafirmacion de los valores
familiares. Por el otro, se afianzé un
cine de accion, surgido a principios
delos ‘70, que utilizaba unlenguaje
plagado de eufemismos y metéafo-
ras de la jerga castrense paraaludir
ala“guerraantisubversiva” Eneste
grupo podemos ubicar las sagas
de los “Superagentes” y los “Co-
mandos azules” La primera ya ha-
bia estrenado La gran aventura, de
Emilio Vieyra (1973), y La super
super aventura, de Enrique Carre-
ras (1974).

Pero durante la dictadura su [0-
gica eufemistica se acentia. Como
sefiala Wolf nunca se enmarca
abiertamente el relato en la Argen-
tina ni se indica a quién responde
cada sector en lucha; solo se habla

de salvadores locales y enemigos
foraneos' En este periodo se fil-
maron tres titulos de la serie: La
aventura explosiva, (Trucco, 1976);
Los superagentes bionicos (Mario
Sébato, 1977); Los superagentes y
la gran aventura del oro (Galettini,
1980).

Los Comandos Azules inicia la
segunda saga en 1979. Su conti-
nuacion, en 1980, se titula Coman-
dos azules en accion. Ambas fue-
ron obra de Emilio Vieyra y son
todavia mas transparentes en su
prédica antisubversivay en su pre-
sentacion de figuras de parapoli-
ciales que no solo actuan con total
normalidad en el pais sino que se
convierten en los héroes de la ac-
cién que se sitda en la Argentina,
presentada como “uno de los po-
cos lugares del mundo en que se
puede vivir en paz”

Una figura emblematica que se
sumo al bando de los “optimistas”
fue Palito Ortega. En 1976, debuto
como director con Dos Locos en el
Aire. Al afio siguiente, con Brigada
en Accidnincursiono también en el
género yano policial, sino “parapo-
licial” Ortega contribuyé ademas
con dos peliculas a la propuesta de
reeducacion social del pais a partir
de valores positivos: Las locuras
del Profesor(1978), con Carlos Bala,
y Vivir con Alegria (1979), con Luis
Sandrini.



También se propuso exaltar la
‘alegria” de ser argentino un pro-
ducto como La Fiesta de Todos, de
SergioRenan, que celebrabala vic-
toria de la Selecciéon Nacional en el
Mundial de Futbol, con un catalogo
de la idiosincracia local y con la
puesta en escena de la “unidad
nacional” conseguida a partir del
festejo comun, pero también a par-
tir de la supresion o la asimilacion
resignada de la opinién de todos
los personajes “diferentes” las
mujeres, los extranjeros, los que
estan en contra.

A pesar del clima politico impe-
rante y los riesgos vigentes, algu-
nas voces consiguieron eludir la
censura y la persecucion a través
de la realizaciéon de un cine de
género donde, aunque metaférica-
mente, se colaban alusiones a la
situacion politica. El caso mas con-
tundente es el de Adolfo Aristarain,
que debutd como director en 1978
con el policial La parte del Ledn.
Aungue en 1979 firmé una de las
entregas de una serie de moda, La
Discoteca del Amor en 1981 filmé
Tiempo de Revancha, una pelicu-
las que consiguié convertir algunas
de sus imagenes en simbolo de
todo el periodo. Como el plano de
Federico Luppi cortandose la len-

guafrente al espejo y consiguiendo
de esta manera una paraddjica vic-
toria contra un sistema aparente-
mente impenetrable desde una re-
sistencia silenciosa.

LA RESISTENCIA CULTURAL

Los medios de comunicacion
masiva durante la dictadura militar

se caracterizaron por la desinfor-
macion a través del ocultamiento
de hechos, el silenciamiento de opi-
niones y la censura explicita. Estos
mecanismos tendieron a la cons-
truccion de un discurso hegemoni-
co oficial que pretendia —en tanto
discurso autoritario— ocupar mo-
noliticamente todo el espacio de los
medios excluyendo cualquier pala-
bra que intentara ejercer la critica.

La aventura explosiva. dirigida por
Orestes Trucco en 1977 llevaba al
cine a los populares actores Ricar-
do Bauleo, Thelma Stefani, Enrique
Kossi, Julio de Grazia, la modelo
Adriana Costantini y Pablo
Palitos.(Gentileza Museo Municipal
del Cine)

En La fiesta de todos (71979) su
director, Sergio Renan, se propo-
nia rescatar la “alegria de ser ar-
gentino” insuflada por el triunfo fut-
bolistico del afio anterior (Gentile-
za Museo Municipal del Cine)
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El crucero del placer con Claudio
Garcia Satur y Ana Maria Cores: el
sexo y la seduccion dentro de los
canones del “Proceso”

De esta manera, la posibilidad de
alguna voz alternativa quedd mar-
ginada a medios de comunicacion
o practicas culturales con publicos
mas restringidos.

Los protagonistas de la produc-
cion de ese discurso alternativo a
través de revistas de muy baja tira-
da o ediciones muy limitadas de
libros fueron “los nucleos intelec-
tuales o juveniles marginales” que
durante los primeros afios del régi-
men se encontraban dispersos
“puesto que su movilidad, semipri-
vacidad y dispersion eran condi-
ciones de supervivencia"'® En este
sentido, Beatriz Sarlo distingue el
modo en que operaron frente a la
dictadura, los discursos artisticos
de los discursos mediaticos masi-
vos. Mientras en el teatro, la literatu-
raeinclusive el periodismo cultural,
la figuracion, la alusién y el uso de
metaforas para eludir la censura,
asicomosucirculacién masrestric-
ta, permitieron alguna posibilidad
de critica, en los segundos resulto
casi imposible evitar la “reproduc-
cion hegemonica del discurso au-
toritario” '

Durante el periodo de la transi-
ciénalademocracialaslecturasde
la produccioén cultural del periodo
tendieron a subrayar esas zonas de
resistencia a la dictadura, asi como
a asimilar resistencia cultural a re-
sistencia politica. De alli que se
llegara aver en el rock nacional, por
ejemplo, un movimiento de resis-
tencia juvenil. Sin embargo, cual-
quier balance de la produccion
cultural del periodo debe conside-
rar también la fuerza que adquirio
durante esa etapa el discurso he-
gemonico, asi como las fuertes con-
tinuidades que existieron en los
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medios de comunicacion masiva
entre el periodo anterior y posterior
al golpe. Asi como los filmes de
superagentes comenzaron afilmar-
se antes de la dictadura y lograron
transformarse en imagenes signifi-
cativas de la misma, o Ménica Ca-
henD’anversy César Mascetti—en-
tre tantos otros— son aun hoy ros-
tros paradigmaticos de la television
argentina, después de haber con-
ducido uno de los programas mas
exitosos de la television de la dicta-
dura, la continuidad de nombres y
discursos es enorme en muy dife-
rentes ambitos mediaticos.

El gobierno militar en este sen-
tido, supo,tomar partido tanto de la
estatizacion de los canales de tele-
vision, como del consentimiento de
muchos de sus protagonistas, asi
como articulé constantemente un
doble discurso, moral por un lado,

1R

pero adecuado a las exigencias
comerciales cuando fuera necesa-
rio. Asi es como, si bien en teoria
apoyabalas producciones cinema-
tograficas coherentes con los obje-
tivos “patridticos” no dudaba en
favorecer la produccion de cine
“chanchada” si el mercado asi lo
pedia. Sin embargo, uno de los
rasgos mas generales del funcio-
namiento de los medios de comuni-
cacion durante el periodo, parece
ser el modo en que los militares
destruyeron sistematicamente cual-
quier posibilidad de produccion
cultural con un sentido industrial.
Desde el cine a la industria edito-
rial, pasando por la television, la
Argentina perdio terreno en el mer-
cado internacional La industria
cultural, en tanto industria, no pudo
escapar al deterioro producido por
las politicas econémicas llevadas



adelante por el gobierno militar Ni
siquiera en ese punto, el gobierno
militar logré algun aspecto positivo
respecto del desarrollo de los me-
dios de comunicaciéon en el pais. Es
obvio, que mucho menos en algun
otro.

NOTAS

1 Este trabajo forma parte de una
investigacion llevada a cabo en el
marco de la Universidad de Buenos
Aires titulada “Medios de Comunica-
cion y consumos culturales: recons-
truccion de procesos de lectura du-
rante la Dictadura”, bajo la direccién
de la profesora Mirta Varela. El equi-
po est4 integrado por Ana Broitman,
Claudia Feld, Evangelina Margiola-
kis, Gabriela Rubinovichy Laura Vaz-
quez, quienes participaron en la re-
daccién de este articulo.

2. AveLLAneDA ANDREs, Censura,
autoritarismo y cultura. Argentina

1960-1983, Buenos Aires, CEAL, vo-
lumen I, 1986.

3. Ibid, pagina 10.

4. Ibid, pagina 20.

5. INDEC, Anuario 1979-1980.

6. BLausTEIN EDUARDO Y ZUBIETA MAR-
TiN, Deciamos ayer La prensa argen-
tina bajo el Proceso, Buenos Aires,
Colihue, 1998, pagina 31

7 |bid, pagina 254.

8. Reproducido en BLAUSTEIN Y Zu-
BIETA, Op. Cit. pagina 252.

9. ManGoNE CaRLos, “Dictadura

cultura y medios 1982-1983:

Dime cémo fue la transicién y te
diré como fue la dictadura” En
Revista Causas y Azares, N%4
Buenos Aires, 1996.

10. Ver nota editorial de Clarin,
31/3/82.

11 WoLr Seralo, Cine argentino.
La otra historia, Buenos Aires, Letra
Buena, 1993.

12. Ibid.

13 ALtamirano CARLOs, citado por,
SarLo BeaTriz en “Politica, ideologia y

B

figuracion literaria”, AA.VV., Ficciény
politica. La narrativa argentina du-
rante el proceso militar Buenos Ai-
res, Alianza, 1987

14. SARLO BeaTriz, “Politica, ideo-
logia y figuracioén literaria”, op. cit.

15. Forp, ANiBAL. Entrevista en Re-
vista Causas y Azares, N2 5, Buenos
Aires, 1997

Tiempo de Revancha, dirigido por
Adolfo Aristarain en 1981 con Uli-
ses Dumont y Federico Luppi fue
uno de los pocos ejemplos de buen
cine en la dictadura. (Museo Muni-
cipal del Cine).

A U T A R AR P P TR 2T

' Topo Es Historia N° 404 + P4g. 63






ESCUELAS BILINGUES EDUCACION PUBLICA EN DOS IDIOMAS

First day.

-

'
La ciudad inaugura las primeras escuelas publicas bilingues en

inglés, portugués, francés e italiano. Ahora, los chicos acceden
a una educacion que los prepara mejor para el futuro.

PRIORIDAD EDUCACION



Fundado el 26 de octubre de 1891
por disposicion del entonces
Presidente Dr. Carlos Pellegrini,
con el objeto de promover y desarrollar
la economia nacional.

H| Digitalizacién, diagramacién y armado para ReHime | Jorge Pablo Cruz | www.rehime.com.ar

Me 2012

@ BANCO DE LA
NACION ARGENTINA

Casa Central: Bmé. Mitre 326 - Capital Federal
Tel.: (011) 4347-6000 - www.bna.com.ar



