el interpretador

"3?"5 Las claves del sistema Solar

por Jorge B. Rivera

Xul Solar se defini6 alguna vez como “campe6n del mundo de un
juego que nadie conoce todavia: el panajedrez; soy maestro de una
escritura que nadie lee todavia; soycreador de una técnica de
grafia musical que permitiria que el estudio del piano, por
ejemplo, sea posible en la tercera parte del tiempo que hoy lleva
estudiarlo. Soy director de un teatro que todavia no funciona. Soy
el creador de un idioma universal: la panlingua, sobre bases
numéricas y astrologicas, que contribuird a que los pueblos se
conozcan mejor. Soy creador de doce técnicas pictoricas, algunas
de indole surrealista y otras que llevan al lienzo el mundo
sensorio, emocional, que produce en el escucha una audicion
musical. Soycreador de una lengua para la América Latina: el
neocriollo, con palabras,silabas y raices de las dos lenguas
dominantes: el castellano y el portugués”.

En esa enunciacion de 1951, Xul omitia mencionar unos cincuenta
textos, o San Signos, que contienen un deslumbrante repertorio
de Visiones de caracter espiritual; o velaba —con esa recatada
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modestia que constituyd su estilo vital caracteristico— un
sorprendente talento para las lenguas modernas, junto con un
conocimiento profundo y riguroso de la filosofia, las artes y las
ciencias. Pero bastaba ese catdlogo sumario, de todas maneras,
para justificar el asombroy la felicidad con que lo describia
Borges hacia 1949: “Hombre versado en todaslas disiplinas,
curioso de todos los arcanos, padre de escrituras, de lenguajes, de
utopias, de mitologias, huésped de infiernos y de cielos, autor
panajedrecista y astrologo, perfecto en la indulgente ironia y en
la generosa amistad”.

La formacion del “hacedor”.

Xul Solar —cuyo verdadero nombre era Oscar Agustin Alejandro
Schultz Solari— naci6 el 14 de diciembre de 1887 en San
Fernando, y fue, por lo tanto, companero de generacion de
Ricardo Giiiraldes, Miguel Victorica, Manuel Galvez, Thibon de
Libian, Fausto Burgos, Walter de Navazio, Arturo Capdevila,
Fernando Fader y Juan Carlos Davalos, enumeracion interesante
por los puntos de contacto y por las sustanciales divergencias
que existen que existen entre él y los artistas y escritores nacidos a
lo largo de los ainos 8o.

Hacia 1913, como sefnalan sus bidgrafos, ese autodidacto riguroso
que fue Xul decide emprender un viaje que debia llevarlo, quizas en
procura de la sabiduria sustantiva, hacia el lejano Oriente. Pero la
peregrinacidén que inicia como marinero de un viejo “cargo” de la
linea a Hong Kong lo deja apenas en Marsella, desde donde inicia
un largo periplo de estudios e investigaciones a través de Francia,
Italia, Alemania e Inglaterra.

Xul abandona el Buenos Aires de los dias rumbosos del
Centenario para descubrir una Europa compleja, trastornada por
cambios profundos y conflictivos, en las puertas mismas de un
tenso replanteo de muchas de sus categorias politicas, estéticas,
filoso6ficas y cientificas. Un auténtico mundo en transicion que él
contempla y descorteza hasta su meollo mas intimo.
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En los ambientes cientificos e intelectuales se vive todavia el
impacto conmovedor delas teorias renovadoras de Einstein y
Planck. Rutherford y Richardson se asoman al universo del
atomo y la energia. Estamos en los dias del Manifiesto Futurista y
de la fundacién del grupo Blane Reiter por Kandinsky y Franz
Marc. Braque acaba de pintar “El violin” y Piet Mondrian su
“Victory Boogie Woogie”. Han aparecido “Persona” de Ezra Pound
y “Alcools” de Apollinaire. Schonberg yaha compuesto “La
espera” y Stravinsky su “Consagracion de la primavera”. Se
conocen las “Danzas hungaras” de Bartok. Huidobro sienta las
bases tedricas del Creacionismo. Duchamp realiza “Desnudo” y en
ciertos cabarets de Suiza se registran los temblores subterraneos
que preanuncian a Dada.

Xul Soler senutre de este clima peculiar y asiste a los primeros
balbuceos del gran fenémeno vanguardista. A su nacimiento y, al
mismo tiempo, a la notoria reivindicacion de las viejas culturas
orientales, reconocidas en cierta medida por el premio Nobel de
1913 a Tagore y por el creciente prestigio de la ideas de
Vivekananda, Aurobindo y la linea de pensadores que se nutren
en las antiguas fuentes de la filosofia hinda y en los arcanos de
las doctrinas herméticas, esotéricas y metafisicas.

En esta atmosfera de reformulacion y de “crisis de confianza”
racionalista se inscribe, hacia 1914, la actuacion en Paris del
Instituto Teoso6fico de René Schwaller, y el activo funcionamiento
de la Sociedad de Estudios Psiquicos, y a esta atmésfera pertenece,
igualmente, el Kandinsky que entre 1910 y 1912 redacta su “De lo
espiritual en el arte”, un texto de enorme gravitacion en los
fundamentos del arte abstracto y en la evolucién pictérica del
autor, que rinde tributo a las ideas de Mme. Blavatsky y reivindica
el tipo de conocimiento espiritual de los orientales. Kandinsky,
reivindicador de las culturas arcaicas y lector de “El sendero del
conocimiento” del Dr. Steiner (de que quien Xul realizara un
retrato hacia 1961), afirma por entonces que el hombre de
Occidente se vuelve “hacia las épocas semiolvidadas y sus
métodos, para pedirles ayuda, pues esos métodos se hallan
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vivientes entre los pueblos que estamos acostumbrados a mirar
con piedad y desprecio desde lo alto de nuestros conocimientos”.

Xul Solarrealiza durante esos afnos europeos un paciente
aprendizaje que lo lleva desde la plastica y la literatura hasta los
territorios de la filosofia, la historia de las religiones, la musica,
la astrologia, las ciencias tradicionales y el saber esotérico. Nada
le resulta extrano por entonces, o susceptible de ser dejado
desdefiosamente para mas adelante. Kandinsky planteaba
contemporaneamente que “hay ojos que pueden ver lo que no ha
sido explicado por la ciencia actual”, y agregaba: “se suele
encontrar, por otra parte, sabios profesionales que han
conservado el recuerdo de la manera con que los medios
académicos recibieron, por primera vez, ciertos hechos
s6lidamente establecidos al presente, y que hoy se admiten sin
discusion”.

Xul pareceadherir al espiritu de este planteo, y sus ojos se
preparan para entrever esaotra realidad no explicada, para
internarse en el camino heterodoxo o imaginativo de los
descubrimientos y las propuestas que deben realizar una larga y
fatigosa marcha antes de ser admitidos oficialmente.

La pintura de su primera etapa europea, como ha sefialado Aldo
Pellegrini, estd emparentada todavia con el art nouveau, aunque
también registre huellas parciales de formas y motivos del arte
oriental (del arte tibetano, especialmente), que se repetiran a lo
largo de los afios. Estos ensayos, que culminaran con los aportes
de su primera muestra, realizada en 1920 en la Galeria de Arte de
Milan, irdn evolucionando hacia un estilo mas personal, de
connotaciones mas definidamente vanguardistas, en las que se
percibe la clara influencia de Paul Klee.

Elretorno del demiurgo.

En 1924 Xul Solar regresa a la Argentina y realiza sus primeras
exposiciones en el Salon delos Independientes (1925) y en
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Amigos del Arte (1926), en las que exhibe 6leosy acuarelas
caracteristicas, como “Jefa”, “Troncos”, “Cintas”, “Pareja”,
etcétera.

El pais al queregresa Xul ha sufrido algunos cambios sutiles y
significativos. Desde los dias iniciales del ultraismo y en especial
desde comienzos de 1924, la revista “Martin Fierro” y sus
animadores se han preocupado fervorosamente por remozar los
escualidos arrabales del arte, y por aventar, especialmente, a los
fantasmones del academicismo de fines del siglo pasado. Se
escuchan con insistencia los nombres de Girondo, Borges,
Fijman, Marechal, Pettoruti, Olivari y los hermanos Gonzalez
Tunén, junto a los de Cocteau, Eluard, Jarry, Marinetti, Ernst,
Chagall, Picasso, Honnegger, Ansermet, Stravinsky, etc.

En ese nuevo marco —por lo menos en el balcon que ofrece la calle
Florida—, es evidente “que han pasado cosas”, y se advierte el aura
de esos vientos vertiginosos y decisivos que Xul Solar ha sentido
durante su larga permanencia en Europa. Se habla de Sint-Paul-
Roux y del cubismo, se comentan los conciertos de Ansermet —una
insolita experiencia para la época— y se discuten los fundamentos
de laarquitectura de Le Corbusier, aunque la ciudad entera
prosiga cultivando los envejecidos preceptos del urbanismo
ochentista yla figura del arquitecto no sea mas que una misteriosa
leyenda. Inclusive el polifacético Lugones recoge el guante de las
revolucionarias teorias de Einstein y las expone, hacia 1923, ante
un auditorio asombrado e incrédulo, que acaso las percibe sb6lo
como uno delos rasgos del complicado y singular talento del
autor de “Las fuerzas extrafias”.

Xul seincorpora de inmediato al circulo de “Martin Fierro”, en
donde publica traducciones del poeta aleman Christian
Morgenstern, comentarios sobre la labor pictérica de Emilio
Pettoruti, reproducciones de sus cuadros, etc. Frecuenta por
entonces a Giiiraldes y al circulo de la revista “Proa”, que junta
cotidianamente, en el viejo hotel Phoenix, a Borges, Brandan
Caraffa, Pablo Rojas Paz, etc., y no es improbable que en esas
tenidas literarias del Phoenix, prolongadas en algin restaurante
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del Paseo de Julio y entre los humazos subterraneos del Royal
Keller, Xul y el autor de “Don Segundo Sombra” —en pleno
proceso de acercamiento a la filosofia oriental y a los textos mas
notorios de Steiner yla Blavatsky— hayan cambiado pareceres
sobre los grandes temas del pensamiento hinduista y sobre los
complejos arcanos del saber esotérico y teosofico.

En Xul Solar,por otra parte, ya esta configurada de manera
vigorosa e irreductible lafrecuentacion del pensamiento
metafisico, y son notorios sus contactos y puntos de coincidencia
con la Cabala, con las doctrinas misticas, con el gnosticismo, con
los aspectos simbodlicos y esotéricos del sufismo islamico, etc.

De esta etapa quedard una impronta indeleble en la memoria de
Leopoldo Marechal, quien muchos anos después incluira a Xul
Solar, bajo la personalidad ficticia aunquetransparente del
Astrologo Schultze, en el memorable infierno “martinfierrista” de
su “Adan Buenosayres” (1948).

Elimaginero incansable.

Desde su arribo a Buenos Aires, en 1924, hasta su fallecimiento,
ocurrido el 9 de abril de 1963, Xul Solar desarrollara una intensa
y silenciosa labor creadora que daralarga razén al juicio
admirativo de Borges. Una labor compleja, en gran medida
voluntaria y conscientemente marginal, inclusive con respecto a
las lineas innovadoras que se tienden (o que debieron tenderse) a
partir de “Martin Fierro” y que incluye desde su congruente
evolucién como pintor hasta la exploracion fecunda e imaginativa
de la lingiiistica, la musica, la astrologia,la anatomia humana, la
teoria de los juegos, la literatura, la filosofia, las cosmogonias, la
ciencia, los tarots, el teatro, la mitologia, etcétera.

Como pintor,Xul Solar desarrollara de manera exhaustiva un
estilo personal e irrepetible,casi de miniaturista, que se
caracteriza por un luminoso dominio del color (queluego
derivara hacia un despojado manejo del blanco y el negro) y una

® PDFmyURL.com


http://pdfmyurl.com?otsrc=watermark&otclc=0.01
http://pdfmyurl.com?otsrc=watermark&otclc=0.01

sugestiva tendencia a la creacién de atmoésferas poéticas y
oniricas, algo asi como una personal inmersion en esas vagas
dimensiones de la conciencia y de la imaginacién que habian
preconizado los pintores metafisicos italianos y algunos pintores
surrealistas y expresionistas, como Ernst y Edgar Ende, aunque en
Xul estasraras atmosferas también posean, como ingrediente
notable, una cuota simultinea de lirismo, misterio, humor y
encantamiento poco frecuente en sus colegas.

A partir de sus primeras muestras de los afios 20, Xul no dejara de
exhibir periédicamente los resultados de su evoluci6on pictoérica.
En 1926 expondrd en Amigos del Arte con Pettoruti y Norah
Borges, y en 1929 lo hara en compaifia de Antonio Berni, en una
muestra que sera resefiada por Horacio Quiroga en el numero 10
de la revista “La vida literaria”. En 1940 vuelve a exponer con
Norah Borges, y en 1949 lo hace en la Galeria Samos, con
presentacion de Jorge Luis Borges. En 1953 exponeen forma
individual en Van Riel y diez afios después, en 1963, se realiza la
importante muestra péstuma de Riob6o. Con posterioridad a su
muerte debemos consignar, entre otras, las retrospectivas de 1964
en el Museo de Bellas Artes,la de 1965 en Proar, y la muestra de
Rubbers en mayo de 1970, en la que se exhibieron sus “escrituras
plasticas” descifradas.

“El mero ejercicio de la inteligencia”.

Xul Solar —que fue asimismo impecable traductor, y que con ese
oficio se gano la vida— poseia un talento excepcional para los
idiomas, y en este sentido circulan anécdotas muy significativas
que testimonian su don natural para el rapido aprendizaje y su
notable capacidad —al estilo del caballero Dupin— para dilucidar
sofisticados problemas lingiiisticos con el tnico auxilio de la
razon.

Una de ellas hasido referida por Borges en una conferencia
pronunciada en 1968: Xul, de visitaen su despacho de la
Biblioteca Nacional, asiste de manera fortuita a lalectura de un
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texto de Finsburg escrito en anglosajon antiguo. Al concluir la
lectura Xul, que nunca ha tenido entre sus manos un texto de esas
caracteristicas, le observa a Borges: “Creo que usted lo ha
pronunciado mal”, y ante los argumentos del lector, que afirma
haberse atenido a las reglas del Dr. Suich y de otros lingiiistas, se
limita a acotar: “Bueno, esto puede ser cierto; pero piensen ustedes
que los sajones acababan de adoptar el alfabeto latino yno hay
razon alguna para suponer que no lo usaran fonéticamente”.

“El argumento —prosigue Borges— me pareci6 interesante, pero
pensé que podria valer mas la autoridad de los fil6logos. Luego,
meses después, fui a Escocia, pasé una inolvidable tarde con un
grupo de germanistas de Edimburgo, releimos el Fragmento
Heroico de Finsburg y reconoci que ellos lo leian tal como Xul lo
habia leido... Les pregunté en qué se basaban y me dijeron que
habia llegado a esa conclusion mediante el estudio comparativo
de dialectos de Inglaterra, Escocia, Dinamarca y Noruega. Y yo le
dije: pues bien, yo tuve un amigo en Buenos Aires que no preciso
estudiar esos dialectos, que lleg6é a la misma conclusién por el
mero ejercicio de la inteligencia”.

Parte de este talento de Xul Solar se volco en la invencién de dos
idiomas, el ya mencionado neocriollo y la panlingua, que él
conceptuaba como un s6lido aporte a la causa de la armonia y la
comprension universal, y que Borges cotej6 alguna vez con el
idioma analitico creado en el siglo XVII por John Wilkins, otro
curioso erudito al que le interesaron la teologia, la musica, la
criptografia, la apicultura, las lenguas yla astronomia.

Las preocupaciones de Xul, en lo que se refiere a las formas de
comunicaciébn y alos sistemas de signos, se volcaron
—aproximadamente a partir de 1958— hacia la realizacion de un
nuevo tipo de pintura “para ser leida”. Sus temperas de la Gltima
etapa contiene, por ejemplo, fragmentos biblicos o pequenos
aforismos redactados en panlingua, el tipo de “Mui wile con iu to
worke nen pax for melior mundo” o “ Lu muere se lu puerta de vida
y viceversa”.
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Los sistemas graficos inventados por Xul son multiples, y una
misma frase o apotegma puede ser representado de tres o cuatro
maneras distintas, mediante glifos y grafias que cambian de
forma, o que se estilizan de acuerdo con una regla combinatoria
precisa. Esos sistemas reenvian de manera plena al sentido de
“dibujo” de los primitivos métodos escriturales, en la direccion
precisa en que la palabra “Ku-wan”, que designa al arcaico sistema
chino de escritura mediante dibujos, significa exactamente “dibujo
de ademanes”.

Es posible afirmar, también, que Xul Solar realiza su pintura
“signatica” a partir del establecimiento de un nexo profundo entre
la musica y las artes plasticas, deun tipo de “notacién” muy
semejante, en términos puramente comparativos, al delas
partituras musicales. Sus cuadros, al margen de los valores
intrinsecamente plasticos que poseen, han sido pintados para ser
“dichos”, o para ser “cantados”, y de alli que posean una
“elocuencia” que debe ser descifrada —como sucede con las
partituras — por aquellos que poseen las claves simbdlicas de esa
particular escritura, de ese tipo peculiar de objetivacion signatica
del hecho sonoro.

Xul y la “armonia de las esferas”.

El vastoingenio de Xul también se preocup6, como hemos
anotado, por los problemas de la musica, y en este terreno se
verifica asimismo su preocupacion por las grandes integraciones
interdisciplinarias, por esa suerte de sintesis omnicomprensiva
—gobernada por la astrologia— en la que convergian las
disciplinas artisticas,las teorias cosmogoénicas, la matematica, el
juego, la filosofia, etcétera.

Las investigaciones de Xul Solar en el campo de las relaciones y
analogias croméatico-acusticas reflejan, por cierto, una antigua
preocupacion que yatuvieron en cuenta los music6logos y
estetologos del siglo XVIII, que esta presente, a lo largo del siglo
XIX, en musicos como Liszt y en poetas como el Rimbaud del
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“soneto de las vocales”, y que rebrota muy especialmente con los
musicos y artistas plasticos vinculados con el expresionismo, el
dodecafonismoy el neoplasticismo, como Kandinsky, Klee,
Schonberg y Mondrian.

Conviene no olvidar, aunque sea por razones puramente
contextuales, que algunas de lasformas mas sofisticadas e
histéricamente “vanguardistas” de la primera mitad del siglo
—como la musica de Webern, con su notoria apoyatura en el
“cuadrado magico”— tienen notables puntos de convergencia con
viejas concepciones simbolégicas que se remontan a los tiempos
babilonicos y pitagoricos;y Xul, precisamente, basa gran parte de
sus invenciones e imaginerias en el sistema duodecimal, esto es: el
viejo sistema aritmético basado en el ntimero 12 y en su multiplo
60, sistema que inventaron los babilonios y que se relaciona con
el zodiaco del mismo origen.

Como los pitagoricos, Xul percibié sutiles y profundas relaciones
entre los numeros y el orden del universo, estableciendo una
suerte de armonia entre las disciplinas humanas que se basaba en
el ntimero, en lo mensurable, en lo susceptible de reduccién y
expresion matematica, y puede decirse, en este sentido, que el
multiple “hacedor” intent6 denodadamente su propia “armonia de
las esferas”.

Xul Solar percibid, sobre todo, el aspecto magico de la musica, ese
aspecto “perdido” que esta presente en el hombre del Neolitico, en
las culturas shamanicas y en las grandes civilizaciones antiguas.
Un oyente occidental, como sabemos por propia experiencia, se
relaciona con la muasica por impulsos de tipo predominantemente
estéticos, y percibe a la obra como un fin y un sistema en si
mismo, cerrado y concluso. En la India, por el contrario, como
recordo alguna vez el musicologo aleman Curt Sachs, se cree que
ciertos “ragas” en determinadas escalas tienen la virtud de atraer
serpientes o pajaros y de provocar lluvias o eclipses de sol, y
hasta hay un “raga” especial, segtin ese autor, que pone el cantor
en peligro de quemarse.
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Tal como lo habian intentado los antiguos sabios chinos y
griegos, Xul Solar crey6 captar (y trat6 de transmitir) el
significado profundo de la relacién entre numero, masica y
armonia cosmica. Un residuo notable de las preocupaciones y
reflexiones musicolégicas de Xul fue su famoso y sorprendente
piano “modificado”, que permite el aprendizaje en la mitad del
tiempo exigido por los instrumentos y sistemas convencionales.
Para su piano Xul opt6é por la gama hexatonica e ide6 un teclado
especial, pintado con distintos colores, que permite la
intercalacion de cuartos de tono en filas intermedias de teclas.
Complementariamente  imagin6 para este instrumento una
escritura que suprime los “sostenidos” y “bemoles” que se utilizan
para subir o bajar un semitono el sonido natural.

“Aquel juego increible...”

Xul fue el inventor, asimismo, de un juego —el “panjogo”, ajedrez
astral o panajedrez— que él proponia como una de las sintesis
posibles de todas sus creaciones y reflexiones metafisicas y
astrologicas, y que se basa en los principios generales del ajedrez,
con un tablero de trece escaques por lado y treinta trebejos por
jugador. Pero a lainfinita y compleja gama combinatoria que
ofrecia su propio juego —-un juego enel que los oponentes
desplazaban en realidad astros y potencias cOsmicas—, Xul le
habia agregado elemento imponderable del azar, que interponia
sus propias fluencias y sus propios ritmos fortuitos. Alguna vez,
entre dos complicados movimientos, uno de sus amigos le objet6
la preponderancia de este elemento aleatorio en el juego. Xul se
limit6 a sonreir yle respondi6: “¢Y la vida misma no es puro azar?

2

Pero ocurre quellevado quiza por su fertilidad inventiva, Xul
nunca termindé de formular de manera definitiva las reglas del
juego. Practicarlo con él, segin numerosos testimonios, era asistir
al fervoroso nacimiento de nuevas combinaciones y al
descubrimiento de posibilidades hasta entonces inéditas o
insospechables. Leopoldo Marechal, que lo jugé o intentd
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comprenderlo, nos dejo este testimonio sobre la pasion ladica de
Xul y sobre el sentido primordial de su invencion: “El panjuego
etimol6gicamente significa el juego total, o el juego por esencia y
excelencia. Muchas veces, al oir las explicaciones que nos daba Xul
en su tentativa de ensefiarnos las reglas de aquel juego increible,
me preguntaba yo qué metafisica razén lo habia lanzado a su
empresa... y tuve una respuesta cuando, en el <<Manava Dharma
Sastra>> lei lo siguiente:<<Los pasos son innumerables, asi
como las creaciones y destrucciones del mundo;y el ser supremo
las renueva como jugando>>.Como jugando: vale decir que la
Creacion Divina es un juego, y que Xul, al crear el suyo, habia
imitado al artifice divino, como buen demiurgo que fue”.

Un texto de Xul puede considerarse esencial para la compresion
aproximada de estesingularisimo proyecto: “En el juego cada
escaque tiene una representacion de diez minutos de tiempo, una
nota musical o dos grados y medio de arco, y el tablero de trece
casillas de lado, superpone la primera con la tltima, en la misma
forma que un acorde de octava. Las piezas usadas son treinta para
cada jugador; ello no implica que el azar pueda ser usado como
una pieza adicional de la que debe servirse inteligentemente un
jugador para definir a su favor la partida. Sin embargo, lo
permanente del juego reside claramente en la infinita cantidad de
combinaciones, en su planteo matematico yracional, y en la casi
imposibilidad de intuir los movimientos del contrincante. El
panjuego posee el siguiente desarrollo: a) las piezas inician el
juego fuera del tablero; b) si se quiere pueden superponerse; c) si
un jugador captura una pieza de su contrincante puede disponer
de ella como propiacon sbélo dar vuelta el trebejo; d) con la
notaciéon pueden formarse palabras, transformando la partida en
un didlogo coherente o en un contrapunto musical o lineal, que
mediante signos taquigraficos puede desarrollarse poética o
pictoéricamente; e) también pueden jugar dos destinos con soélo
utilizar las piezas de acuerdo al hord6scopo de cada uno de los
jugadores”. Xul le brindé a Marechal una informacion
complementaria: “Este juego tiene la ventaja de queninguno
pierde y todos ganan al fin”.

® PDFmyURL.com


http://pdfmyurl.com?otsrc=watermark&otclc=0.01
http://pdfmyurl.com?otsrc=watermark&otclc=0.01

El jubiloso inventor.

Entre susvariadas preocupaciones Xul incluy6 una suerte de
proyectos de reforma de laanatomia humana. Un proyecto
teleologista, en el sentido de ir en pos de un individuo viviente
mas perfecto y adaptado a un mundo de sorprendentes
dimensiones, que preveia: cerebro enciclopédico de muchos kilos,
craneo “rodeado de largos yfinos tentiaculos, mas que cabellos,
voluntarios e independientes entre si,cuasi de actinia, que se
agrupan en expresivos disefios y colores sentivariables”, lengua
larga y flexible, “como de perro”, cuerdas vocales dobles, resortes
de acero bajo las plantas de los pies, ruedas, huesos
suplementarios, cola, bolsas flotatorias, etcétera. Se relacionan
igualmentecon este proyecto de eugenesia futurista unas
nodrizas, o “colnursas”, dotadas de grandes mamas y capaces de
alimentar en forma simultinea a numerosos bebés, a través de
tubos-tentaculos de dimensiones variables.

Como a lossurrealistas a Xul le interesaron también los
autématas —la “Eva Futura” de Villiers de L." Isle Adam, en primer
término— y las maquinas “gratuitas”, que parten de principios
mecanicos y tecnologicos impecables, pero que no realizan tareas
productivas o utilitarias. Las veila —como puede verse a las
maquinas dadaistas de Man Ray— como curiosos artificios que
paradojalmente recogen vy “enfatizan” la capacidad inventiva
acumulada por los hombres, o subyacente enlos vastos
repositorios de suinagotable imaginacién.

Se ocupd, igualmente, del teatro, y en especial le interesaron las
mascaras y el teatro detiteres, con los que pens6 organizar
alguna vez un espectaculo integrador de base astrologica. Le
preocupo también la arquitectura y de este campo nos quedan sus
luminosos y felices proyectos de transformacion de las viviendas
del Tigre, a las que entrevi6 —un poco a la manera de los
“bricoleurs” ingenuos— como una sucesién de cubos, prismas,
rectangulos y estructuras ortogonales pintadas en colores puros
y jubilosos. Una idea ambiciosa, o casi impracticable, que convertia
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a las islas en un permanente festival del color yla forma, como si
el artista tratase de materializar alli el universo maravilloso de su
pequeina “Vuel Villa” pintada en 1936.

Realiz6 siguiendo las viejas tradiciones de diseno y ejecucién de
los antiguos naiperos, un mazo de barajas adivinatorias, o
“tarots”, en él agregd a los arcanos tradicionales algunos de su
propia invencion: bafometos, elefantes, caballos bipedos, seres
escamosos, toros, sirenas, dioses egipcios, etcétera. Estas barajas,
segin Lita Cadenas, complementaban el ajedrez astrolégico, o
“panjogo”, pero tras su muerte nunca se sabra como utilizarlos
exactamente.

Casi como remate de esta caudalosa circulaciéon por los territorios
del arte y de lamagia, le cupo, como ya dijimos, el extrano
privilegio de inspirar un personajede novela: el astrélogo
Schultze de “Adadn Buenosayres”, ese raro Virgilio que guia al
protagonista en su viaje a la oscura ciudad de Cacodelphia. Sera
estainclusion, precisamente, la que nos muestre el caracter
angelical y laprivilegiada ecuanimidad del hombre excelente,
humilde, “perfecto en laindulgente ironia y en la generosa
amistad”, que fue Xul Solar, porque cuando el desenfado de
Marechal en esta parte de su libro provoque la tormentosa
reaccion de muchos de los viejos “martinfierristas”, Xul sera una
inteligente excepcion, como lo reconoce el autor en sus “Claves de
Adan Buenosayres”: “Méas tarde, buscando una explicacion a la
hostilidad o al hilo de mis camaradas frente al <<Adan
Buenosayres>>, adverti con tristeza que mis camaradas habian
envejecido: su graciosa desenvoltura se habia trocado en la
solemnidad o el acartonamiento que tanto nos hacia reir en
nuestros antecesores de la pluma; su generosidad intelectual
habia descendido al recelo egoista de los que, mirando a izquierda
y derecha con el rabo del ojo, aprietan su ramito de laurel en el
temor de que alguien se lo quite. Debo consignar algunas
excepciones: la de Xul Solar, a cuya grandeza rindo ahora un
homenaje p6stumo;la de Ratl Scalabrini Ortiz, cuyo talento se dio
mas tarde a los quehaceres de la Patria; y la de Oliverio Girondo,
que siempre fue un caballero de las letras”.
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Las “50 Visiones”.

Quedaria un ultimo aspecto relacionado directa o indirectamente
con el campo de laliteratura. Nos referimos a las “Visiones” o
“San Signos” que redact6 Xul Solar y de las que poco se conoce.
Apenas algunos fragmentos, publicados a comienzos de los anos
30 en las revistas “Signos”, “Azul” e “Iman” y escritos en las
lenguas de su invencion, nos permiten advertir la extrana
fascinacion de estos textos que parecen explorar dimensiones
desconocidas de la escritura, y queaportan una nueva y
misteriosa vision del universo, complementaria de la que se intuye
en sus pequenas acuarelas.

Micaela Cadenas, la esposa y “cuidra” (o cuidadora) del
patrimonio artistico de Xul Solar afirmaba en un reportaje que
esas “Visiones” habian sido logradas “en meditaci6on, rezando,
alcanzando un determinado clima espiritual”. Pero por ahora la
“cuidra” de Xul Solar se niega a darlas a publicidad. “Pienso que
todavia no es el momento de que todos conozcan las “50 Visiones”
en sutotalidad. Ahora no tiene sentido; la gente tiene que
prepararse espiritualmente para un Visidén; caso contrario las
rechazarian, intentarian descalificarlas. La obra de Xul es mas
para el futuro que para nuestro presente” (cfr. “La Opinién”,

15/6/1975).

Ignoro si habra sonado la hora de Xul Solar. Tampoco sé, con
absoluta certeza, si debemos considerarlo como un cultor del
irracionalismo, o en realidad como un sutilisimo y dialéctico
racionalista de caracteristicas imprevisibles. Tenemos, en todo
caso, el testimonio explicito de su pasion por el misterio, su
esoterismo y su frecuentacion de lo cabalistico, arcano vy
numinoso; poseemos, también, la leccién de su obra, que no abdico
frente a los prejuicios e inhibiciones que frecuentemente coartan
la inteligencia y el libre discurso de la imaginacion. Una leccion
abierta al mundo y con repercusiones culturales indudablemente
profundas.

® PDFmyURL.com


http://pdfmyurl.com?otsrc=watermark&otclc=0.01
http://pdfmyurl.com?otsrc=watermark&otclc=0.01

El pensador heterodoxo.

Xul ciertamente, fue un pionero, un recoleto atisbador de la gran
crisis del racionalismo mecanicista y un inteligente formulador
de utopias, deanticipaciones y propuestas heterodoxas. Un
buceador que se introduce, a través de muchas de sus alegorias e
invenciones, en el nuevo universo no aristotélico, no euclidiano,
no newtoniano, abierto por Lobatchevski, Riemann, Einstein y
Minkowski, y nos propone, en el sentido preciso de la seméantica
general, un auténtico “mapa” de estos nuevos territorios. Todo un
universo y una actitud intelectual imposibles de discernir si los
desglosamos de conjeturales raices bergsonianas, en la medida en
que muchos de sus aspectos responden, obviamente,a esa gran
apertura instaurada por el fil6sofo francés hacia fin del siglo XIX,
cuando proclamaba —contra los males del mecanicismo— que la
realidad humana superaba las precarias reducciones de la clasica
mecanica fisico-quimica, y proponia una nueva forma de
plantearse el inexplorado problema del conocimiento a través de
la intuicién y las vias misticas o metafisicas. Pero imposible de
discernir, asimismo, si no tomamos en cuenta el ulterior
desarrollo de cierto tipo de pensamiento racionalista no
esquematico, que avanza de manera revolucionaria a partir de los
planteos filos6ficos ycientificos de Wittgenstein, Planck,
Whitehead, etcétera.

Xul demostrabauna aguda percepcion de los problemas y
dificultades centrales de la ciencia y la literatura cuando aposto6 a
la mediacion, en cierta manera conciliadora, de la metafisica. Si
para su desdicha —-en términos de prestigio utilitario— la
metafisica no puede enrolarse en la Legion Extranjera del
conocimiento ni como “ciencia” ni como “literatura”, es s6lo en su
especifico ambito lingiiistico donde ambas “legitiman” su “fuerza
de expresion”. Por este conducto, esa desdenada Cenicienta de los
tiempos modernos establece un nexo plausible entrelos dos
esquivos universos, los resume en una unidad mas amplia y

€«

ambiciosa, o —como diria Bense— en un acto de
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autorrepresentacion lingiiistica de la unidad del espiritu y del yo
pensante”.

Si la ciencia positivista y el racionalismo mecanicista sostenian
que hay que aislar yrecortar los fen6menos para estudiarlos, Xul
proponia una base distinta:reintegrativa, unificadora; y en este
sentido su esfuerzo de sintesis interdisciplinaria se parece, para
establcer una comparacién con algo conocido,a la “diacrisis”
medieval respecto de los textos antiguos: una “iluminacién” o
“coloracion” que amalgama todo un haz de disciplinas
interactuantes. Y en este universo de realimentacion cultural, de
fusion interdisciplinaria, de anexion de lo viejo con la intuiciéon o
la sospecha de lo nuevo, de conmixtién de lo imaginario con el
espesor concreto de la realidad y la experiencia que nos propone
Xul Solar, podemos apuntar, asimismo, que su activa curiosidad
resume practicamente todas las “ciudades” de la vieja didascalia
medieval: gramatica, retéorica, dialéctica, aritmética, musica,
geometria, astronomia, fisica, mecanica, profundizando de
manera especial en las que corresponden a los numeros, las
melodias ylos calculos del curso de los astros.

Xul Solar, indudablemente, fue un caso desconcertante para
muchos de sus contemporaneos. En un contexto gobernado
todavia por el prestigio del estilo positivista y por el chato temor
a las audacias de la imaginacién, él sent6, como pocos, un
precedente inso6lito y se aventur6, con su riqueza inventiva, con
sus especulaciones metafisicas, con sus climax poéticos, con sus
constantes apelaciones a lo heterodoxo, por caminos que la
mayoria consideraba por lo menos espinosos y provocativos,
cuando no sospechosos.

Marginal, dificilmente catalogable, ubicado mas alla de triviales
modas consumistas,acaso a contrapelo de las cautelosas
inhibiciones de su tiempo y de suambiente, se ha repetido con
insistencia que muchos de sus contemporaneos (inclusive de sus
amigos) so6lo lo aceptaron como un sofisticado humorista, casi
como un ironico e impagable “hacedor” de supercherias que
dejaban las cosas en sutranquilo lugar. No como el imaginista que
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sustentaba con su propia practica los fueros de la libertad y la
inteligencia creadora; el complejo imaginista que también fue,
pero en otro sentido mas trascendente y comprometido, un
excelso humorista.

Jorge B. Rivera

*Agradecemos a Eduardo Romano por habernos facilitado este texto de Jorge B.
Rivera, aparecido originalmente en el suplemento Cultura del diario Tiempo Argentino,
en su edicion del domingo 17 de marzo de 1985.

Jorge B. Rivera

Naci6 en Buenos Aires en 1935 y muri6 en el afio 2004. Publicd, entre otros titulos, £/
folletin y la novela popular, La primitiva literatura gauchesca, Los bohemios, El cuento
popular, Madi y la vanguardia argentina, El escritor y la industria cultural, El relato
policial en la Argentina, La investigacion en comunicacion social en la Argentina,
Panorama de la historieta argentina, Postales electronicas (Ensayos sobre medios, cultura y
sociedad), El periodismo cultural.
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