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Presentacion

Con satisfaccién el Archivo General de la Nacién se asocia a la edi-
cién de este esmerado trabajo de investigacion sobre el material filmico
propagandistico y documental de la Argentina en los afios 20, producido
por el laborioso empernio de Irene Marrone.

La autora trabaj6 intensa y cotidianamente en nuestro acerbo testi-
monial para producir estas pdginas, que constituiran un aporte decisivo
para el estudio de nuestra cinematograffa en un tramo singular de la
industria con temas altamente curiosos y semiolvidados, a los que trata
de rescatar con responsabilidad y seriedad académica.

Surgen de este libro las figuras emblematicas de Max Gliicksmann y
Federico Valle, y también queda reflejada la presencia politica en el campo
de nuestra prehistoria cinematogréfica.

Son sugestivos e interesantes los reflejos de la accién gubernamen-
tal de los mandatos radicales de Hipélito Yrigoyen y Marcelo T. de
Alvear. También encuentra su contrapartida el antiyrigoyenismo en la
filmografia politica de estos dos iconos mayores de nuestra filmogra-
fia, Gliicksmann y Valle.

Careciente de una tradicién argentina en este tipo de enfoques, el
estudio y la investigacién realizados por Irene Marrone constituiran un
singular aporte. Por eso, el Archivo General de 1a Nacién se complace en
verse asociado a la publicacién de este libro, escrito con devocién y hon-
dura por una estudiosa a la que reconocemos como propia por los espa-
cios y materiales compartidos, y por el deseo manifiesto de reconstituir
una sociedad creadora en paz y justicia.

MIGUEL UNAMUNO
Director del Archivo General de la Nacién
Mayo de 2003
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E! presidente Alvear y su esposa Regina Pacini (izquierda) con Max Gliicksmann
(segundo a la derecha) en la inauguracién de su nuevo saldn, septiembre de 1927.
(Archivo General de la Nacién)



CApPiTULO I

“Vistas y actualidades” de Max Gliicksmann'

Afines del siglo XIX la incorporacién de la Argentina al mercado mun-
dial acelera el proceso de formacién del Estado moderno. Fueron fines
primordiales unificar a sus habitantes bajo una bandera comiin y legiti-
mar a su gobierno. Para lograrlo, entre otras medidas? el poder central
promueve la creacién de un sentimiento de pertenencia y destino co-
mun. En la escuela, en la milicia, en la calle y también en el cine se
busca instituir por medio de ritos y pedagogia la conviccién de ser “ar-
gentinos y argentinas” en un contexto de avalancha inmigratoria, don-
de los usos, los capitales, las costumbres y los bienes extranjeros moder-
nizan la vida en la “gran aldea”. Al mismo tiempo, la construccién de la
identidad nacional se desarrolla junto a modos sociales que implican
respeto a las jerarquias, aceptacién de subalternidad y un particular
sentido de inclusién y exclusién para sus miembros-ciudadanos. En sfn-
tesis, disciplinamiento social e identidad nacional son procesos que in-
teractian y se expresan en discursos politicos, sociales, econémicos, éti-
cos, étnicos, genéricos, cientificos y culturales en general. En este con-
texto de modernizacién, el cine se va convirtiendo en un espacio discur-
sivo jerarquizado; de ahi el interés en esta investigacion por todo lo que
ocurra entre pantallas y butacas.

En 1896 se realizan las primeras funciones de cinematégrafo en Bue-
nos Aires.? Los primeros “cortos” del cine nacional estaran listos en poco

1. Agradezco la colaboracién de Marcela Franco en la confeccién y correccién de este capf-
tulo, especialmente en lo relacionado con las representaciones de género.

2. La construcci6én de un orden nacional centralizado implic6 enfrentar tres grandes pro-
blemas: la integridad territorial (monopolio de la violencia), el régimen politico (distribu-
cién del poder) y la cuestién de la identidad nacional (Botana, 1977).

3. Henry Lepage, su empleado Max Gliicksmann y el operador Eugenio Py, grupo pionero
del cine argentino, presenciaron la primera funcién del cinematégrafo en el teatro Odedn,
el 26 de julio de 1896. Las primeras producciones cinematogréficas las impulsé Casa Le-
page importando cdmaras Gaumont.

(29]
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tiempo. Entre sus realizadores se encuentran el primer operador de ca-
maras en la Argentina, el francés Eugenio Py; el duerio de la Casa de
Fotografias Lepage, el haron belga Henry Lepage, y su empleado aus-
tro-rumano, futuro gerente y duciio de la empresa, Maximo Glicksmann
(1875-1946)."

Los pioneros del cine argentino eran hombres de la inmigracién, por
ende portadores de una cultura curopea, y realizaron con solidez su la-
bor, al igual que sus pares ¢n todo ¢l mundo por haber aprendido desde
tiempo antes el oficio en la labor fotogrédfica.” Se autodenominaron “to-
mavistas”, probablemente por esa fascinacién que experimentaban al
atrapar en el celuloide un instante de la “realidad”.

Desde principios de siglo la elite portefia concurre a salas palacie-
gas acondicionadas especialmente para deleitarse con las primeras
vistas del cinematégrafo. Estas funciones se presentaban al publico en
la cartelera de los cines o en los diarios mas lefdos del momento. Al pie
de los programas puede leerse “Variedades de Max Gliicksmann” o “Ac-
tualidades de Max Glicksmann”. Ya para 1915, las noticias aparecen
organizadas con la estructura de un noticiero, como “prensa filma-
da” con el nombre Max Gliicksmann Journal o Informacién de Max
Gliicksmann.

Es dificil saber si se trataba en ese momento de un verdadero noticie-
ro. Contaba con una estructura estandarizada, notas seriadas unidas
con carteles explicativos y su cardcter al principio era casi monografico.
Por su forma, estos protonoticieros atin no se diferenciaban radicalmen-
te de los filmes documentales,® aunque seguramente se estaba constru-
yendo un género, y éste informaba y tomaba como uno de sus modelos a
la prensa escrita. Establecerse como textos o géneros diferenciados, les
llevara al noticiero y al documental un tiempo méds. Tenian muchos as-

4. Eugenio Py era un fotégrafo francés que tenia una casa de fotografias en la localidad de
San Martin. Era cliente de la Casa Lepage y desde 1895 se convirtié en empleado y opera-
dor de éste. Max Glicksmann, de origen austro-rumano, llegé a la Argentina en 1890 y
después de trabajar en otras actividades se empleé en la Casa Lepage. Con el regreso de
los Lepage a Bélgica pasé de desempeiiarse como gerente a ser duefio de la firma (Fernan-
dez, 1998).

5. Desde 1838 se exhibian en la calle Florida de la ciudad de Buenos Aires espectéculos
visuales. E] Salén de las Delicias y el Museo Dioramico eran lugares en los que se aprecia-
han vistas épticas acompanadas de misica en vivo. Se exhibian representaciones de bata-
llas y retratos, asi como vistas de huéspedes ilustres (Ferndndez, 1998).

6. L.a especializacién en un tema asemeja los noticieros a los documentales. Fue el cineas-
tn y critico britdnico John Grierson quien en 1922, al ver Nanook, el esquimal de Flaherty,
acund ol término ‘documental’. Ni el noticiero ni el documental estaban construidos plena-
mente como géneros en la primera década del siglo en el extranjero ni en la Argentina
tBurnouw, 1995).
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pectos en comtin y compartian el trabajo con imagenes del mundo “renl”,
criterios propagandisticos similares, los mismos recursos retoricos y os-
tilisticos, iguales formas enunciativas, entre otros. Se diferenciaban, por
ejemplo, por los circuitos de exhibicién, ya que el noticiero se pasaba en
el intervalo entre filmes de ficcién en cines comerciales, mientras que
los documentales institucionales se exhibian ademaés en los 4mbitos cir-
cundantes a sus instituciones patrocinantes.

Max Gliicksmann exhibia fragmentos de notas y noticieros en sus pro-
pias salas nacionales y extranjeras (Fernandez, 1998) -llegé a tener casi
setenta salas en 1930- e intercambiaba material con otros noticieros del
mismo tipo en el mundo. Sus filmes no gozaron de subsidio estatal, como
tampoco el resto de la produccién cinematogréfica nacional del perfodo.
Gliicksmann fue un productor independiente que concentré en sus manos
la triple labor de producir, distribuir y exhibir, y solventé sus peliculas
ofreciéndolas en alquiler. Posteriormente otros noticieros recibirdn apoyo
estatal y deberan aceptar su costo politico.” Max Glicksmann, sin ser
neutral, no parecia incémodo o enfrentado al poder hegeménico, més bien
fue parte de esa elite, se sumé a ese orden conservador y a su proyecto
modernizador sin demasiados conflictos, y fue bien recibido.?

“Orden y progreso” en la filmografia de Max Gliicksmann

A la manera de los Lumiere, Eugenio Py capta imégenes en exterio-
res (como el flamear de la bandera argentina), con la cAmara fija, con el
punto de vista del espectador, y encuadra las figuras de manera simétri-
ca preferentemente en el centro de la pantalla.

El filme El arribo del presidente de los Estados Unidos del Brasil
doctor Campos Salles al puerto de Buenos Aires, de octubre de 1900, fue
realizado por el médico Pedro Arata, aficionado a la fotografia. Es el
mds antiguo que se conserva, y con él el presidente Julio Argentino Roca
y el ex presidente Bartolomé Mitre inician la serie de “ilustres de la
patria” cinematografiados; los hay presidentes, presidenciables y ex pre-
sidentes que se legitiman por este medio mas alla del mundo endogami-
co y patricio, dentro y fuera del pais. Entre estas cintas se distinguen El
presidente de la Nacién Victorino de la Plaza llega al Palacio del Con-

7. Sucesos Argentinos recibe en 1944 subsidio estatal. Entre 1947 y 1949 la Secretaria de
Prensa y Difusi6én de la Nacién absorbe y controla la produccién cinematografica.

8. Es interesante conocer la vida de Max Gliicksmann, inmigrante judio que lleg6 pobre en
1890 a la Argentina y se integré a la elite sin necesitar el paso de una generacién para
ascender socialmente (Fernandez, 1998).
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greso para proceder a inaugurar un nuevo pettodo leyislativo, Mitre vi-
sita las instalaciones del nuevo edificio del Museo Histérico Nacional
emplazado #n Vv Lusnma, Ki presidente Roque Saénz Pefia asiste a
i FoigEen noaval de anidades de guerra y Roque Saénz Pena visita Tucu-
wokte por ol 067 aniversario del 9 de Julio. Estos notables caballeros y
ihnnes simulan ignorar que se los estd filmando. Puede identificarselos
alotoando sus sombreros y parfiuelos, guifiando un ojo o sonriendo con
picardia y complicidad a la camara y participando activamente en la
construccién de estas “imégenes de la realidad”. En los programas de
cartelera de los cines se recupera una situacién pintoresca: la del patri-
ciado compartiendo cartel en las “actualidades” con obras y especticu-
los populares como el recitado, la orquesta, la prosa leida o el teatro.

En esos tiempos de instauracién del Estado nacional moderno y so-
berano, la filmografia documental se ocupa en especial de publicitar las
obras de los gobiernos conservadores, sus actos publicos, su politica in-
ternacional, la intensa vida social de sus miembros y la de sus huéspe-
des ilustres y, sobre todo, de promover y difundir la invencién de una
liturgia patria. Al capturar estas imégenes del poder y convertirlas en
objetos de consumo para un publico que se va ampliando,® el cine se
transforma en instrumento esencial para la legitimacién del Estado.
Son noticiables entonces las visitas de “huéspedes ilustres”, represen-
tantes de Estados extranjéros que visitan la joven patria para legitimar
'su lugar en el mundo. Asf puede leerse que el Coronel Teodoro Roosevelt

visita la guarnicién militar de Campo de Mayo o que en 1914 llega al

pais el Principe de Prusia. En otras vistas predominan eventos organi-
zados por el Estado, inauguraciones de todo tipe de obras, desde un
mercado municipal hasta un hospital, actos de cancillerfa, desfiles mili-
tares, revistas a las escuadras navales o las célebres juras de tratados _
internacionales. ) '

En ese sentido, cobra interés el filme En los Andes'® realizado por
Eugenio Py desde un tren en el que acomparia a la delegacién argentina
que firm6 los tratados de limites con Chile en 1902. Sin tensiones, estas
representaciones, a diferencia de lo que ocurria con la prensa escrita en
la que se podian cotejar otras voces y otros discursos, muestran a una
clase dirigente cosmopolita, segura de si misma, careciente de fisuras y
vencedora de un vencido omitido. A toda velocidad se dice que el tren

9. Al analizar el debate ideoldgico de fines del siglo XIX Tulio Halperin Donghi (1980)
observa el proceso de ampliacién del pablico que se manifiesta en una mayor participa-
cion, destacando la dimension coral de esta nueva opinién piblica.

10. No hay registro de este filme en el Archivo General de la Naci6n, pero las historias de

cine lo comentan y est4 catalogado en la filmoteca del coleccionista Roberto Di Chnara en
au archivo privado de Florencio Varela.
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atraviesa los Andes y a su paso parece resonar el eco de un “alla vamos...
como en el histérico cruce”, pero en este momento su vapor deja la estola
triunfal del Estado modernizador argentino.

El lema de Roca, “Paz y administracién”, instala mas allé de su ges-
tion un estilo politico en el que todo esta controlado en funcién de un
ideal superior representado por el Estado centralizado. Por ello se omite
filmar las practicas conservadoras de la politica criolla de corte caudi-
llista y las de corte fraudulento, configurando la ficcién de un orden
conservador republicano, moderno y arménico en momentos en los que
surgen impugnaciones tanto desde sectores subordinados como desde el
interior de la clase dominante.

El mito del progreso es una idea clave del modelo agroexportador y
atraviesa la filmografia, ganando diversas acepciones y sentidos a lo
largo del tiempo. Algunas im4genes clave se convierten en iconos de la
modernidad, como aquellas tomadas desde los trenes, dejando atras los
postes de luz eléctrica, atravesando paisajes inhéspitos a los que se lle-
va el progreso. Se rinde culto a la maquina, a los adelantos cientificos y
tecnol6gicos, a la vida en la ciudad-metrépoli, al campo argentino como
“granero del mundo” y al Estado moderno y soberano.

En este sentido, existe una diferencia entre los discursos de la filmo-
grafia documental y los de ficcién en la primera y la segunda década del
siglo XX. En los filmes de ficcién operan simbolos de identificacién con el
“criollismo”, 1a utopia agraria, el culto al honor, e incluso se representa
el conflicto a través del culto al coraje. A veces se cultiva lo tradicional
en soporte moderno, pero su fin es defensivo o de reaseguro ante el avance
avasallador de esa modernidad.! En la prensa filmada, por su parte,
sus cintas cantan loas a la modernidad sin reaseguros ni mediaciones,
sin nostalgia por el mundo de ayer perdido. Diversas prdcticas, vuelo en
El Palomar o El despegar del globo son algunas de las “variedades” en
las que se manifiesta la idea de progreso y el afan de adherir a lo nuevo
mediante imédgenes que sugieren un concepto social dar-winista en el
gue se asocian estas proezas a la superioridad social y cultural de la
elite gobernante.

En el mismo sentido se presentan las grabaciones de cirugias efec-
tuadas en el filme Las operaciones del doctor Posadas,'? quien hacia

11. Para ampliar la idea sobre la funcionalidad que cumpli6 en el cine de ficcién la teméd-
tica criolla, histérica, gauchesca, en el contexto modernizador de las primeras décadas,
véase Kohen (1994) y Tranchini (2000).

12. Las operaciones del doctor Posadas es un filme en el que este médico y su equipo
operan sin respetar la mas minima condicién de higiene, sin guantes ni barbijo, con traje
de calle. Fue encontrado por Florencio Sanguinetti en los afios 70 tirado en los galpones de
la Facultad de Medicina mientras se realizaban obras de reparacién edilicias. El doctor
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1900 invent6 una técnica quirurgica (operaba un quiste hidatidico de
pulmoén abriendo el térax) que se realizaba en “un minuto”. Poner el
cine al servicio de la ciencia tuvo importancia en el plano cultural,
pues la matriz positivista y su particular idea del orden y del progreso
tienen en la Argentina un importante espectro de penetracién que se
funda en la fuerte conviccion que genera la bonanza material, dimen-
sién cultural que se refleja tanto en los contenidos de los filmes como
en las formas estilisticas que adoptan sus discursos. La ciencia y el
modelo dominante que tomé el positivismo de las ciencias naturales
construyen un relato cientifico que adopta las formas de un discurso
“objetivo” y los filmes documentales, fieles a su estilo de respeto a las
reglas de verosimilitud, adoptan también esas formas positivistas y
cientificistas. Y asf como la historia positivista parecia “contarse sola”,
en tercera persona, los filmes documentales fueron para sus “cazado-
res” apenas “vistas” impregnadas en el celuloide, de las que borraron
especialmente su intervencién.

Un album del patriciado

El escenario de estas cintas es Buenos Aires; alli se hacia gala de
gran metrépoli. En ocasién de cumplirse los cien afios del nacimiento de
la patria, la ciudad organiza una gran fiesta donde recibe a importantes
estadistas y figuras de alto linaje. En Desfiles de carrozas del Centena-
rio® las cAmaras evidencian el interés de esta elite por rendir su home-
naje a la “madre patria” al recorrer calles y paseos de la ciudad detras
de una invitada de honor, la infanta Isabel. Las imdgenes remiten a un
clima de reverencia a la realeza espaiiola en el que se resignifica el sen-
tido patriético de la gesta independentista americana, borrando cual-
quier rastro histérico del enfrentamiento a los ejércitos ibéricos, y des-
tacando en cambio nuestra “descendencia” de tan noble presencia. De
esta manera, la elite se presenta con los atributos del poder que reiinen
los mandatarios de cualquier gran casa gobernante europea, emparen-
tada directamente con las realezas que parecen haber estado “desde siem-
pre”. La contracara de estas vistas de esplendor no estdn sélo en el pasa-
do. En esos dias previos al Centenario mas de cien huelgas obreras cul-
minan con fusilamientos y aplicacién de leyes represivas y xen6fobas, y

Alejandro Posadas murié de tuberculosis reumdtica en 1902, a los treinta y dos aftos, en
Europa. Por eso se calcula como fecha del film los afios 1899-1900. Véase Primera Plana,
1971, reportaje a Florencio Sanguinetti.

18. Véase Apéndice documental I.
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oscurecen el moderno resplandor de la ciudad luz. De ellas no ha quoda-
do rastro alguno en la filmografia documental.

La elite es la tnica protagonista de estos filmes, y cuando los “otros”
son representados, su participacién queda diluida en una dimensidén coral
y subalterna. El principal interés era, en ese momento, publicitar a un
patriciado que se volvia més aristocratico mostrando sus intensas horas
de ocio y recreacién, tratando sus ceremonias intimas, enlaces y funera-
les como si fueran actos de Estado.!* Reflejo de su intensa vida social y
en un estilo belle époque, moderno y esplendoroso, que ira apagandose
al mediar la primera guerra, la elite se presenta en las notas en las
Regatas internacionales en el rfo Lujdn, en la Cacerta del zorro en el
Talar de Pacheco, en las bulliciosas Jornadas en el Golf Club de Mar del
Plata, en Palermo doma o en sus Paseos matinales por Palermo.

Simultdéneamente y con el fin de nacionalizar a las masas, la elite
ensaya la invencién de una liturgia patria. Como en el Centenario, las
cdmaras de Max Gliicksmann vuelven a salir cada 25 de Mayo o 9 de
Julio a capturar imagenes de estas festividades patrias y civicas que
luego exhiben varias veces por semana en los cines portefios, en cuyas
salas, al igual que en la escuela publica, se familiariza a la poblacién
con el pantedn de héroes patrios reproduciendo el momento en el que se
erigen sus estatuas en plazas, iglesias y paseos puiblicos. En estos even-
tos la elite hace gala de su vocacién histérica presentandose como conti-
nuadora de ese glorioso pasado. Al mismo tiempo, estas cintas “constru-
yen” los reservorios de memoria colectiva al identificar y reunir en su
mirada espacios politicos que van volviéndose sagrados para el especta-
dor, como en Iglesia Santo Domingo, homenaje al general Manuel Bel-
grano, Centenario de la batalla de Tucumdn o Monumento a San Martin
en Chascomiis.

En estos actos, se congrega un ptblico que a la manera de un coro
acompaia sin conflicto el orden conservador y a la vez funde su perte-
nencia a una identidad superior, la nacién argentina. No obstante, no
todos parecen tener el mismo lugar en ese coro. Se percibe 1a contradic-
cién de ese orden liberal conservador que abre sus puertas y forja una
sociedad “civil” abierta, cosmopolita y moderna, y a la vez clausura el
orden politico, transmitiendo en las imagenes una mentalidad conser-
vadora, darwinista, endogamica y excluyente.

Una de las maneras mas simples de cuantificar estas caracteristicas
es identificar presencias y omisiones. En estas vistas animadas, a dife-
rencia de lo que ocurre con la fotografia dondeé se observa una mayor

14. Véase Casamiento (100 metros). Desfile de todo Buenos Aires clegante en el cinematd-
grafo, febrero de 1902, “Catélogo de vistas para cinematégrafos”.
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heterogeneidad social, es notable la infima presencia de “otros” colecti-
vos fucra de las elites, como ocurre con la inmigracién, los aborigenes,
peones, obreros y con sus conflictos. En el caso de las fiestas de colectivi-
dades de inmigrantes, el interés de la cAmara se centra mds en aspectos
institucionales, como la presencia de embajadores o altos funcionarios
extranjeros, que en aquellos que remiten a su caracter espontédneo y
popular. Asi Max Gliicksmann Journal presenta una emisién durante
la Gran Guerra en 1915 con una serie de notas en las que sigue los
homenajes que se les hacen a los aliados franceses, en la Conmemora-
cién del aniversario de la toma de la Bastilla en el Hospital Francés, en
Fiesta colectiva francesa o en Homenaje a los veteranos de la guerra
franco-prusiana de 1871.

En el mundo del cine el régimen conservador carece de cuestiona-
mientos, a pesar de las impugnaciones y revoluciones radicales'® que
recibe en el mundo real. Se omite también el debate entre la Iglesia y el
Estado y el desagrado de la comunidad catélica por la ruptura con el
Vaticano frente al avance secularizador.'® Initiles resultan los intentos _
por encontrar en algun catdlogo de filmes del periodo cualqu1er evento

que remita a la oposmén al reg1men ) huelgas o 1mégenes de:. movi-

mo o el sindicalismo. S6lo es posible auscultar “una voz”. m Tas razo-

' nes que explican esta monoglosia cinematografica puede pensarse en la
dificyltad econémica que tenian los sectores no hegeménicos para esta-
blecerse con sus propias productoras de imagenes. Lamentablemente,
el “otro” pasé casi inadvertido para la prensa filmada. Por suerte, no fue
asf en el caso de la prensa escrita.?’

Las damas y los pobres

Como formando parte de un espacio filmico diferente, se encuentra
un grupo de cintas en las que se representa gente pobre asistida por

15. Desde 1890, el radicalismo —todavia no se lo llamaba asi—- organiza levantamientos de
impugnacién al unicato, denominacién con que se conoce a los sucesivos gobiernos libera-
lon entre 1874 y 1916, bajo el dominio absoluto del Partido Autonomista Nacional: quien
controlaba este partido presidia el destino nacional. La “causa radical” lleva adelante su
postura de abstencidn y revolucién contra el “roquismo” (Rock, 1992). "

16. El avance del liberalismo integral en el Estado (1880-1910) se concreta con una serie
de leyes laicas, Este proceso secularizador desembocé en enfrentamientos con sectores
eatdlicon integrales (Mallimaci, 1992).

17. La Protesta, del anarquismo, o La Vanguardia, del socialismo, son ejemplos de prensa
wacritn por lus que circularon impugnaciones al orden conservador.
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damas de beneficencia. Reparto de ropa a nifios pobres en Tigre, Ficstu
infantil en Talar de Pacheco, Reparto plato de sopa en Villa Industria-
les, Lanus; Inauguracion asilo de ancianos, Fiesta infantil, Talar de
Pacheco, son filmes vinculados a la funcién social de las mujeres de cla-
se alta en las colonias de huérfanos o en los patronatos de infancia.,

En ellas se refuerza la subalternidad de estas personas pobres, a la
vez que se legitima la supuesta autonomia de esas mujeres de la elite en
el rol materno que egjercen desde instituciones benéficas y desde el Esta-
do sin escapar al mandato genérico. Son mujeres salvadoras; se las dis-
tingue por sus largos vestidos negros y sus sombreros emplumados en
contraposicién a las imagenes de otras mujeres, diferentes, pobres, mal
vestidas, cuya mirada se inclina de vergiienza cuando son enfocadas por
la cdmara; un cartel explica: “...madre que casi murié6 de hambre...”.

Uno se pregunta quiénes eran esas personas pobres o huérfanas para
las que la clase dirigente reservaba un lugar de reclusién y a quiénes
estaban dirigidas estas intranquilizadoras y persuasivas imagenes. El
filme no sugiere la razén de esta pobreza, mas bien refiere una situacién
de hecho en la que se destaca la obra casi misionera de estas damas.
Estas cintas no estan dirigidas solamente al gran publico de los cines
comerciales sino especialmente a las instituciones de beneficencia y a
sus damas pues su obra, a partir de las necesidades que se muestran,
queda totalmente justificada.'®

CASA LEPAGE

fi P
Bl MAX QLOCKSMANN
i 1DE CENTRAL
45-CALLAO-83
MAMIL AREE

Gacetilla de prensa,
sin fecha, de Max
Gliicksmann.
(Museo del Cine
“Pablo Ducrés
Hicken”)

18. Un capitulo especial en esta historia merece la esposa de Max Glicksmann, Rebeca
Leherman. Posiblemente haya sido ella, por el importante rol que cumplié en la funcién
benéfica, quien entusiasmé a su marido para hacer estas cintas (Donnatello, Vogel y Bru-
no, 1999).



Federico Valle, 1960. (Archivo
General de la Nacidn)




CariTULO 11

Cinematografia Valle: “Forjando patria”!

Maestro de multitudes y llave de oro del
progreso, he ahi lo que es el cinematégrafo;
mds bien lo que nosotros quisimos que fuera
en este pais, grande en la tradicién y en la
riqueza. Nuestros dieciséis anos frente al ad-
mirable espectdculo no fueron de contempla-
cion absoluta [...] asi pudimos ser a la vez es-
pectadores y actores en el ruidoso y promiso-
rio crecer de pueblos, industrias y de cuanto
es vida, civilizacién y progreso.

Cartilla de propaganda de
Cinematografia Valle, 1927

Fundada en 1911 por Federico Valle (1880-1960), Cinematografia Va-
lle nace como un pequeifio laboratorio dedicado a titular filmes extranje-
ros. Pronto abarca el ramo del comercio cinematografico y la produccién
de gran cantidad de peliculas documentales comerciales e industriales,
educativas y culturales, largometrajes de ficcién, la emisién semanal
durante mas de diez afios del primer noticiero cinematografico sudame-
ricano y hasta la produccién de los primeros cortos sonoros de tango
cantados por Carlos Gardel.

Federico Valle? es la figura mas relevante entre los pioneros de la
cinematografia nacional. Italiano de origen, llega a la Argentina des-
pués de haber realizado una destacada labor en el campo cinematogra-
fico. Por su idoneidad para traducir al espariol, consigue trabajo en la

1. “Forjando patria” es el titulo que da comienzo a una cartilla de propaganda de Cinema-
tografia Valle en 1927. En la biblioteca del Museo del Cine “Pablo Ducrés Hicken” se
encuentran los sobres de directores y productores.

2. Para conocer la vida de Federico Valle, véase Di Nibila (1996) y Callegari (2000).
[39]
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filial francesa de la compariia cinematogréfica inglesa Urban Trading
Co. Conoce en Paris al gran ilusionista y cinematografista Georges Mé-
lizs.* A medida que los encuentros entre ambos se vuelven mais cotidia-
nos, nace entre ellos una gran admiracién. De Méliés toma la idea de
que el cine es esencialmente arte, y asi lo habra de reflejar en su obra.

En 1908 obtiene las primeras imdgenes aéreas del mundo desde el
asiento trasero del aviéon de Wilbur Wright. Antes de su radicacién defi-
nitiva en Buenos Aires, filma actualidades y variedades en Asia, Euro-
pay en América. En 1911 viaja a América del Sur para realizar filmacio-
nes en Brasil, Uruguay, Paraguay y la Argentina, para finalmente radi-
car su laboratorio en Buenos Aires al afio siguiente. A partir de ese mo-
mento su historia personal se confunde con la de Cinematografia Valle,
de la que es su alma mater. En 1911 Cinematografia Valle se instala al
lado de la Casa Lepage de Max Glicksmann, empresa que hasta ese
momento casi habia monopolizado ¢l negocio cinematografico, y que
abarcaba la produccién, distribucién y exhibicion,

Cinematografia Valle fue una productora colectiva integrada por un
grupo de hombres que compartian ilusiones y proyectos, en la que “todos
hacfan de todo y en la que en la multiple tarea cotidiana los deberes de
unos y otros se superponfan”.! Algunos historiadores del cine, como Do-

- mingo Di Nubila, han destacado especialmente la labor del “pionero Va-
1le”. Este trabajo propone resignificar también la importancia de la for-
" maci6n de un equipo cinematografico como clave de la gran produccién de
esta empresa y base de la futura industria cinematografica del pais.
" Abona esta idea el hecho de que quienes pertenecieron a esta empre-
sa aprendieron conjuntamente la labor cinematografica y luego lleva-
ron consigo esta experiencia al mundo de la industria cinematografica.
Entre todos, se destacan su socio y amigo Alberto Etchebehere, director
de fotografia, quien continué esta labor en Argentina Sono Film, tras
desaparecer los estudios de Valle en los afios 30; el peruano José Augus-
to Bustamante y Ballivian, asesor literario y redactor de los graciosos
titulos de la Film Revista Valle; el fot6grafo e iluminador (fallecido en
1999) Antonio Merayo, quien comenzé trabajando como cadete en los
estudios Valle, luego pasé a Argentina Sono Film y se mantuvo en el
medio cinematogrifico hasta hace poco; Miguel Angel Dubini, especiali-

3. George Mélies puede ser considerado el padre del cine artistico. Aplicé en el cine sus
trucos de ilusionista. En 1898 abrié una sala cinematogréfica en el teatro Robert Houdin.
Inventé la sobreimpresion, la cdmara lenta, el movimiento inverso, la aparicién y desapa-
ricién de una imagen; construyé el primer estudio cinematografico con luz artificial. Entre
sus filmes famosos se destaca Un viaje a la tuna, La hosteria embrujada, El laboratorio de
Mefistifeles, etc. (Di Nubila, 1996).

4. "La herencia de Valle”, en Di Nubila (1496).
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zado en cortos y actualidades, quien posteriormente trabaj6 en Rapid
Film y luego en Noticiero Panamericano; el arquitecto Andrés Ducaud,
especialista en escenografia; el tomavistas Alberto Sorianello, hermano
de la esposa de Valle, quien finalmente trabajara para Noticiario Pana-
mericano, y tantos otros. Mencién especial merece el dibujante de cari-
caturas politicas Quirino Cristiani, cuyas historietas se intercalaban al
final de cada edicién del noticiario. Su fama creci6 de tal manera que
llego hasta Walt Disney, quien vino al pais para contratarlo (Grossi,
1983). Otro miembro de la casa cuya obra fue de gran envergadura es
Fernando Chiarini, quien lleg6 a producir documentales en forma inde-
pendiente. Se incorporé al equipo de Valle a mediados de la década del
20, ocupé puestos de importancia en asociaciones cinematograficas y
cumpli6 un papel en la lucha por 1a proteccién del cine argentino frente
a los filmes extranjeros, y hasta se propuso producir cinta virgen en el
pais. Chas de Cruz escribi6 sobre la vida de su maestro Federico Valle, y
con su talento de periodista y escritor cre6 en 1931, al separarse de Va-
We, El Heraldo del Cinematografista, periédico que sali6 durante mas
de cuarenta afios. Chas de Cruz fundé la Academia de Artes y Ciencias
Cinematograficas de la Argentina.®

Cada uno de ellos mereceria un capitulo especial en la historia de la
industria cinematografica argentina, no sélo por su labor en esta em-
presa sino porque al sobrevivir a su quiebra integraron otras producto-
ras importantes como las nombradas Argentina Sono Film, Sucesos Ar-
gentinos, Noticiario Panamericano, y otras como Emelco, Efa, Lumiton,
Tecnofilm, Film Andes. También editaron revistas de cine, crearon aca-
demias, escribieron libros y manuales sobre cine.® A estas nuevas em-
presas, técnicos de laboratorios fotograficos, redactores y camaré6grafos
llevaron su caudal profesional y su espiritu de pioneros aprendido en la
escuela-semillero de Cinematografia Valle.

Se trataba de un verdadero equipo que por primera vez producia en
el pais una obra ciclépea, fundando una manera de hacer cine. El medio
los recuerda asi, como la simiente de la industria cinematogréfica ar-
gentina que habra de crecer con fuerza después de los afios 30. Tal era el
espiritu y la quimica de este grupo cinematografico que al retirarse de
la empresa algunos de sus integrantes ya no pudieron continuar sus
labores en el medio.

A comienzos de los afios 20, Buenos Aires se transforma totalmente.

5. En “La gente de Valle” (Di Nubila, 1996) se encuentra la lista completa de los colabora-
dores de Cinematografia Valle y una reseiia hiografica de cada uno de ellos.

6. Di Nubila (1996: 170) detalla las productoras que integré cada uno de los hombres de
Valle al quebrar su productora.
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L. urbanizacién se extiende hacia los suburbios y surgen nuevos ba-
rrios, donde se instalan los sectores populares, con otras problematicas
y afian de progreso. Los nuevos espacios de encuentro son los clubes, las
sociedades de fomento, los centros deportivos, las bibliotecas y el cine de
barrio. Hay maés integracién y conformismo que en otras épocas, atras
quedaban los sinsabores y las huelgas “tragicas”.” La gran expansion de
la matricula escolar, los teatros, los periédicos, las revistas y los libros
son algunos de los factores de integraciéon. Se amplia el consumo, el cine
y la radio modelan la vida cotidiana, los diarios traen la programacién
de las salas de cine del centro y de los barrios: jel doble de cines que al
principio de la década! La prensa habla de cines centrales, se clasifican
salas y zonas. Se dice de algunos cines que son “l6bregas covachas”, pero
la mayor parte est4 en el centro y conserva el confort de los que habian
sido hasta hacia poco palacios.

La gente pasa “el dia entero en el cine”, donde ve de todo: peliculas
extranjeras, nacionales, actualidades, variedades, prensa filmada, do-
cumentales, nimeros vivos. El cine nacional responde a este nuevo pi-
blico mas heterogéneo y ampliado de los barrios portefios creando una
galeria de personajes y ambitos urbanos, y Hollywood proporciona mo-
delos de identificacién ligados a la modernidad.

En la posguerra cambia el consumo del cine y también la produccién
y la distribucién. La Sociedad General Cinematografica® rompe el mo-
nopolio que hasta ese momento tenia Max Gliicksmann como represen-
tante de la principal distribuidora de peliculas, Pathé Fréres, y conquis-
taun lugar en la pantalla.® La guerra mundial sirve de excusa y trasfon-
do para disfrazar la competencia por el mercado cinematografico: se acusa
a Glucksmann de “antialiado” y de representante del “sionismo” y del
Imperio Austro-Hingaro.!” Lo atacan conocidos en el quehacer politico

7. Surgen barrios como Caballito, Almagro, Boedo. Entre los problemas barriales preocu-
pa el tendido de la luz, el pavimento, el reclamo a la municipalidad para que se construya
una escudﬁé) se instale una plaza (Gutiérrez y Romero, 1995).

8. En 1911 de crea la Sociedad General Cinematografica a partir de la fusién de siete
empresas distribuido¥4s. Eiitre ésta y Max Gliicksmann se reparten el mercado nacional.
Cuentan con casas en Uruguay, Paraguay y Chile, controlan el mercado por tener la exclu-
sividad de las representaciones europeas en el pais y por el manejo de las salas de cine
mas importantes en Buenos Aires (Kohen, 1994).

9. En 1929 ya hay nueve distribuidoras en Buenos Aires; el 50 por ciento son filiales de
productoras norteamericanas como la Paramounts Films, Fox Film, New York Films, etc.
{Kohen, 1994).

10. En ¢l diario Critica del 10 de abril de 1916 se formulan ataques a Max Gliicksmann a
fin de que Pathé le retire la concesion de sus filmes en América del Sur. Simultdneamente
se inicin unn campana en favor de la participacion argentina en la guerra. Yrigoyen es
atuendo dexde dos dngulos: se cuestiona su neutralidad y su politica conciliadora en los
conthetosn obreros (Kohen, 1994).
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que también hacen cine o estdn vinculados a la naciente actividad, como
Manuel Carlés, Gustavo Martinez Zubiria (Hugo Wast) y Matias Sdn-
chez Sorondo,'" que piden la sancién de una ley que proteja la exhibicidon
de cine patriético, se oponen al impuesto a los cines, a la censura, a la
prohibicién de peliculas antialemanas. En fin, por esto y mucho més se
enfrentan al gobierno radical.!?

Fuera del mundo cinematografico, socialistas, radicales y catélicos
reclaman regular el consumo a través de la censura o de la calificacién
de filmes. El socialismo de Juan B. Justo pide especialmente que se
prohiba la exhibicién de peliculas en funciones vespertinas por temor al
vicio y al ocio en horas de labor. La “gente de cine”, entre quienes se
cuenta a los nacionalistas, quiere una ley que proteja al realizador y
distribuidor de cine argentino frente a la produccién extranjera. Entre
ellos, hace oir sus reclamos el pionero Federico Valle.

Chas de Cruz, colaborador y amigo de Valle, afios después transcribe
su reclamo:

Hasta ahora no hemos contado los productores del pais con la
ayuda de los poderes nacionales. La pelicula virgen paga el mismo
derecho aduanero que la pelicula impresa. Las méquinas tienen
gravamenes alt{simos. Ya que nuestro pueblo no es patriota al es-
tilo norteamericano que dice: lo de otro pais es bueno, pero todo lo
que sea made in U.S.A. es mejor, nuestros legisladores deberian
preocuparse del asunto seriamente. Tenemos las leyes alemanas,
francesas e italianas que protegen las industrias auténomas, que
limitan la importacién, que favorecen la exportacién y que tam-
bién podrian tomarse como patrén y como indice. Aqui no tenemos
nada de eso. La produccién de una pelicula, sea muy buena o muy
mala, no interesa a diputados y senadores. La proteccién oficial
seria una ayuda invalorable. Un importante partido politico la ha
prometido. Esperemos que todo no quede en promesas.'?

11. Manuel Carlés fue el creador de la Liga Patriética, realizador del filme Buenos Aires
tenebroso y autor de proyectos sobre una legislacién favorable a la producciéon cinemato-
grafica argentina en el periodo. En 1938 Matias Sanchez Sorondo, conocido nacionalista,
presenta su proyecto de ley para el cine argentino. Hugo Wast fue un destacado escritor
nacionalista, xené6fobo, antisemita, que gravité en politica durante una larga etapa.

12. En la prensa especializada -Cine Universal, Excelsior, La Pelicula- pueden relevarse
estos conflictos. El intendente de la Capital Federal, Llambias, censura el filme Faltan las
palabras de Luxburg (1918) de Quirino Cristiani. La ténica antiyrigoyenista se hace notar
también en E! apdstol (1917), en el que se satiriza a Yrigoyen y a la corrupcién parlamen-
taria (Kohen, 1994).

13. Chas de Cruz, “Don Federico Valle, suceda lo que suceda, sonrfa”, en Lyra, nimero
extraordinario, 1967.
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Cinematografia Valle se quejaba de la falta de apoyo pero a la vez se
jactaba de haber conquistado para la Argentina el primer puesto entre
los productores cinematograficos de América del Sur, y asi lo hacia sa-
ber por medio de su logo distintivo. En él se distingue una cdmara cine-
matografica superpuesta al contorno de un mapa sudamericano. Asi como
lo anunciaban en su cartilla de propaganda, se distanciaron de una pos-
tura puramente contemplativa para involucrarse como “actores” del pro-
greso y la civilizacion.

Poesia, propaganda y pedagogia

Desde mediados de los 20, Cinematografia Valle se jacta de su fecun-
da labor con mas de “diez mil filmes” realizados para promocionar la
obra de municipalidades, ciudades, sociedades rurales, empresas colo-
nizadoras, estancias, cabafnas, ferrocarriles, facultades, industrias, tran-
vias, bodegas, comercios, bancos, diarios, ingenios, balnearios, teatros,
centros automovilisticos, hoteles, tiendas, etc. Asi lo hacian saber:

Desde los Andes al Litoral y desde Formosa a Tierra del Fue-
go, industriales, comerciantes, escuelas y particulares nos encar-
gan la confeccién de filmes de todo género, nosotros hacemos el
proyecto y en un filme breve, artistico y al gusto de cada cual que-
da impresa la fibrica, el comercio viviendo su préspera y verdade-
ra vida del momento.*

Asi presentaba Federico Valle sus peliculas documentales, a las que
llamaba carifiosamente “mis institucionales”. Se trata de cintas cuya
fecha de realizacién se ubica entre 1922 y 1930. En ellas se propagandi-
zaba la obra de instituciones de todo tipo. Son filmes mas complejos que
las notas de un noticiero, sin banda sonora, con imagenes unidas por
carteles escritos, en blanco y negro, con una duracién mayor a treinta
minutos, una estructura narrativa organizada de acuerdo con un tema
y un argumento que se desarrolla a través de un montaje de imagenes
del mundo “real”.’®

14. Cartilla de propaganda de Cinematografia Valle, 1927.

15. Entre los documentalistas existe un debate acerca de qué significa filmar el mundo
real. Hay dos propuestas extremas: los que como John Grierson conciben al documental
como “registro de la realidad” y los que como Jean Vigo asocian la interpretacién a la labor
del documentalista y consideran documental a todo aquel material que tenga “un punto
de vista documentado”. Estas ideas coexisten en la mayoria de los filmes (Barnouw, 1995).
Véase Introduccién, p. 21, en este mismo volumen.
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El montaje se realizaba pegando imdgenes extraidas del archivo de
noticias de la Film Revista Valle'® y editadas especialmente para algunn
institucién dotdndolas de nuevo sentido segin la necesidad del relato.
Tenian un discurso muy elaborado, casi un ensayo, en el que se distin-
guian dos realizadores: un responsable del discurso institucional, quien
escribia el guién, y un documentalista, autor-realizador-productor, quien
construia el texto con su propio estilo.

Diferentes empresas financiaban las peliculas para promover su
actividad por esta via, y de este modo tuvieron lugar arreglos e inter-
cambios que fundaron fecundas relaciones. En una ocasién, la empre-
sa Phillips consideré oportuno realizar una nota en su boletin a Fede-
rico Valle sobre la produccién nacional de peliculas artisticas.!” La vi-
sita a los laboratorios de Lavalle 1035 se prolongé durante todo el dia
y al anochecer se trasladaron al establecimiento de México 832, donde
ponderaron la luz artificial de los estudios por contarse entre los méas
modernos del mundo. Finalmente, en la nota se decia: “Todas las ar-
maduras y la mayoria de las lamparas han sido adquiridas en nuestra
compafiia y representan la iltima palabra en materia de iluminacién
racional para estudios cinematograficos”.!® Valle, a su vez, devolveria
la cortesia publicitando con notable calidad técnica la obra de la Phi-
llips en sus peliculas.

Al realizar estas verdaderas obras de arte, con tema, argumento y
detalle de color, no debian olvidarse de dejar una ensefianza a los espec-
tadores. La “gente de Valle” agudiz6 su ingenio y humor para poder ha-
cer de estos filmes de propaganda, éxitos de boleteria. Una forma de
solventar las peliculas fue crear la necesidad, para lo cual al principio
prestaron sus filmes a los cines para que el piblico se acostumbrara a
ellos; con el tiempo los espectadores exigieron que en los programas se
incluyeran “actualidades” y “variedades”. Tal fue el éxito de estas peli-
culas que los exhibidores terminaron pagando para tener el derecho a
pasarlas y los anunciantes dejaron en completa libertad a los creativos
para que hicieran lo que quisieran. Comenta Di Nubila (1996: 56):

Valle podia filmar lo que quisiera [...} y aprovechd esta libertad
para hacer de las industriales un vehiculo cultural y convirtié a
muchas en documentales sobre temas ajenos a los intereses de
sus sponsors.

16. Cinematografia Valle creé el primer poticiero argentino, la Film Revista Valle, que
salié durante diez anos entre1920 y 1930. Al«ﬁnal de este capitulo se desarrolla un punto
sobre el tema (Di Nubila, 1996; 1867):

17. Véase Boletin Phillips, N° 16, agosto de 1929.

18. fdem.
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“Poeta y periodista”, asi define Chas de Cruz a su amigo y maestro
Federico Valle.!” Muchos hombres de prensa siguen su ejemplo y recono-
cen en él a un maestro que pone su poética al gervicio de la propaganda
y la informacién. Los institucionales a veces estaban destinados a publi-
citar cuestiones triviales, por ejemplo vender chocolate, pero igual de-
bian divertir, sorprender, entretener. Para Valle estar detrds de la nove-
dad y ser el primero era su norte, a veces a costa del sentido practico y
de sus negocios (Di Nubila, 1996).

Por eso su filmografia estd poblada de una pluralidad de recursos
retéricos, como los caracteristicos signos de puntuacién, los fundidos
encadenados para cerrar o abrir temas, el uso del iris luminoso sobre las
imagenes cuando le interesaba resaltar partes que asi se convertian en
simbolos o ideas, los travellings de todo tipo, la originalidad en el uso de
camaras cenitales, los encuadres oblicuos, la superposicién de image-
nes, hasta el tono poético en su prosa, asi como también las formas ela-
boradas del guién narrativo. En ese sentido, Valle era un vanguardista
que conocia los secretos del nuevo lenguaje e inventaba en cada obra.

En esos aiios, las vanguardias formales promovian todo tipo de expe-
riencias artisticas. Valle recibi6 esa influencia y contribuy6 con su poeé-
sia a la construccién del lenguaje cinematografico. Vale la pena enton-
ces profundizar en su retérica a partir de estudios de caso mds detalla-
dos, como se propone en la segunda parte de este libro.

Cinematografia Valle se interes6 especialmente en realizar una la-
bor educativa y cultural, y asf lo sefialé en una cartilla de propaganda:

La educacién de la infancia y de las masas populares por me-
dio del cinematédgrafo es entre las obras nacionalistas realizadas
por Cinematografia Valle una de las que han merecido mas vivos
elogios del magisterio y de las clases dirigentes e ilustradas.?”

Los méas variados temas sirven de argumento a esta considerable
cantidad de filmes que ponen a disposicion de escuelas publicas y priva-
das. La historia del pais, su geografia y muchos otros aspectos se inte-
gran en su gran archivo.?! En su propaganda equipara a sus “10 mil
filmes con 10 mil profesores siempre listos para facilitar el conocimiento

19. Chas de Cruz, ob. cit.
20. Cartilla de propaganda de Cinematografia Valle, 1927.

21. El archivo habia sido organizado por Juan Diego Risso y ordenado segiin un complica-
do plan por época, temas, regiones con fichas y claves como referencias. Di Nubila (1996)
pudo relevar a partir de una entrevista hecha en 1951 a Miguel Angel Dubini, director de
produccion de la Filme Revista Valle, 337 titulos sefialando en cada caso la firma, la enti-
tlad o la reparticién patrocinante (véase Anexo documental I1).



Cinematografia Valle: “Forjando patria” 47

y el perfeccionamiento de la cultura colectiva”.?? A través de los filmex se
proponian contribuir a “la formacién de una conciencia nacional min
coherente”.? -

Para difundir esta obra en cualquier ciudad improvisaban un labora-
torio, un estudio o un microcine, ¢ montaban en sus camiones proyecto-
res y hasta equipos electrégenos completos si habia que ir a zonas rura-
les. Cuenta Di Nibila que Nobleza Piccardo & Cia. y otras empresas
desde 1928 patrocinaban estas giras que a la vez sirvieron para filmar
im4genes de todo el pafs.

En las cartillas de propaganda de Cinematografia Valle se alentaba
a los gobernantes a usar estos servicios y se llamaba a confiar en la
pericia de la empresa para grabar en el celuloide las principales obras
del Estado. Seducian de esta forma a importantes industriales para que
mostraran sus fabricas en el exterior; también a las familias, al comer-
ciante, al profesional y a todo tipo de asociaciones.

En la lista de peliculas que publica Di Nubila figuran documentales
que promocionan la obra de los gobiernos de las provincias de Buenos
Aires (José Luis Cantilo), Cérdoba, Catamarca, Jujuy, La Rioja, Mendo-
za (Carlos Washington Lencinas), San Juan (Federico Cantoni), Santa
Fe, Salta y Tucumadn. No sélo filmaban la asuncién o la transmisién del
mando, también interesaban la geografia o la riqueza regional o provin-
cial, la obra de seguridad y la obra de accién social que realizan en cada
caso los primeros Estados provinciales “bienestaristas”.?

También se publicitaba la obra de los ministerios nacionales de Agri-
cultura, Guerra, Instruccién Publica, Obras Publicas y Relaciones Exte-
riores mediante la promocién de las obras de infraestructura nacional,
referidas sobre todo a comunicaciones, obras pluviales, puertos, embalses
y canales de irrigacién, entre otros. El Consejo Nacional de Educacién
difundia las instrucciones y prescripciones destinadas a la comunicacién
con sus propios docentes al tiempo que propiciaba “proyectos educativos”
y mostraba los beneficios de la aplicacién de la ley de educacién comun.
En los filmes se percibe el sentido de “cruzada” alfabetizadora que tuvola
politica educativa radical, mientras que en otros se ven las fiestas patrias
escolares, de las escuelas de frontera, de las escuelas agricolas.

Pero esta difusién no se circunscribia sélo al ambito interno. Los go-
biernos de Perd, Uruguay, Chile, Bolivia y Paraguay convocaron sus

22. La propaganda da la cifra de 10 mil documentales, pero Di Nubila (1996) corroboré en
conversaciones con Valle que en realidad fueron mil.

23. Cartilla de propaganda de Cinematografia Valle, 1927.

24, Entre los filmes de la provincia de Mendoza se cuentan algunos titulos sugerentes
como Leyes sociales de Mendoza, Céno se gobiernan los pueblos, El trabajo fuente de ri-
yueza colectiva. Véase Apéndice documental 11.
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camaras con el mismo sentido. En una oportunidad el Poder Ejecutivo
Nncional encomendé a la empresa hacer un filme para documentar la
visita de Eduardo de Windsor, principe de Gales, y la del principe del
Piamonte, Humberto de Savoya. Mostrar el pais en el extranjero tenia
para ellos un doble objetivo: alentar al turismo y a la vez promover la
inversion de capitales.

En una ocasién, Valle le sugirié a un colaborador que a su vez traba-
jaba en el diario La Raz6n que reuniera unas peliculas documentales,
las llevara a Paris y las mostrara a invitados especiales y periodistas en
el local del diario, pues consideraba importante exhibir el pais para des-
truir algunos imaginarios negativos que habia sobre la Argentina en el
extranjero, “...si usted oyera lo que se cuenta por ahi de la pampa y los
indios se indignaria” (citado por Di Nubila, 1996: 113).% Embajadores
extranjeros que vieron la seleccién de vistas sobre paisajes, industrias y
ciudades en peliculas, folletos y afiches que preparé la firma, reconocie-
ron el valor del cine como medio de difusién internacional y aconsejaron
a sus gobiernos que imitaran la idea.

Un caso especial para Cinematografia Valle fue el filme Por tierras
argentinas, considerado de gran alcance patriético y clave para un acer- -
camiento hispano-argentino, como lo indica la cartilla de propaganda,
que lo describe asi: “Conmovi6 el corazén de los reyes y de los grandes de
Espafia”.?® El 7 de abril de 1925 en el teatro Eslava de Madrid, durante
una gran fiesta de homenaje a la Republica Argentina con la asistencia
de los reyes, la reina madre, la infanta Isabel, directivos militares y
embajadores, se exhibi6 este filme que recorrié durante mas de tres afios
las provincias espaiiolas. En la cartilla de propaganda se lee: “Argenti-
na es conocida en la Madre Patria y celebrada por las eminencias de la
politica y los principes de la Iglesia. Mas de dieciséis millones de espa-
fioles han aplaudido la mas efectiva obra de acercamiento desde la pro-
clamacion de Mayo”. Era ésta una forma muy dialéctica, moderna y con-
servadora a la vez, de expresar el patriotismo reconociendo igual legiti-
midad a un pasado hispanista catélico que a la gesta independentista, y
sin renunciar tampoco a la idea de progreso y civilizacién.

Asimismao, en los filmes comerciales e industriales se registra una
valoracién positiva del capital britdnico. A partir del filme Historia de
los ferrocarriles de capital britdnico en Argentina®” se reconoce la in-

26. El colaborador era Milton Pereyra Caamaifo. Entre los filmes realizados para YPF
(véase Apéndice documental) puede verse ;Indios en la Argentina?, En la tierra de los
bravos, Lu pampa generosa.

26. Cartilla de propaganda de Cinematografia Valle, 1927.
27. Vénne Apindice documental 11.
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fluencia benéfica, de progreso y civilizacién que llevé a cabo el riel brita
nico para el desarrollo de la industria, la ganaderia y la agricultura en
el pais (se cuentan seis filmes sobre el tema).

Domingo Di Nubila insiste en el perfil profesional y neutral de Ia
obra de Valle. Considera que ni siquiera la satira politica® que hizo so-
bre Yrigoyen forma parte de algin compromiso politico. Su admiracién
por el pionero es tan grande que instituye su noble figura por encima de
toda disputa politica y de poder: “Jamés se metié en politica... simple-
mente recogia lo que estaba en el ambiente [...] en materia politica Valle
y su equipo parecian sufrir de daltonismo, no distinguian los colores de
ningdn partido y preparaban con igual ardor un filme sobre los conser-
vadores que otros sobre radicales o socialistas” (Di Nubila, 1996: 69).
Pero, por cierto, hay mas de tres colores en la paleta politica argentina
de entonces, por eso se puede afirmar que los hombres de Valle compar-
tian “una mirada sobre el mundo” aunque se deslizaran en una ancha
franja de contornos invisibles. Entre sus vinculos y patrocinantes se
encuentra la clave para descifrar un perddn.

Las relaciones entre Federico Valle y el diario Critica merecen algu-
na mencion, no sélo por las memorables vistas aéreas de Buenos Aires
tomadas desde el avién de Natalio Botana, director del diario, sino por
sus variadas afinidades, las largas tertulias en el diario o las notas con-
juntas. En ocasién de la quiebra de Cinematografia Valle luego del golpe
de 1930, Botana compra sus maquinarias y absorbe la labor de filmar
actualidades como una funcién més de su diario.? -

Asi también, al mirar el detalle del catalogo de filmes, se advierten
sus buenas relaciones con la Liga Patriética Argentina de Manuel Car-
1és. Entre ellos figuran obras de tinte patriético y politico como Escudo
argentino o Viaje de pacificacién del doctor Carlés a la Patagonia.’® De
este dltimo filme no tenemos referencias sobre el argumento, pero a
través de su titulo se puede advertir que casualmente coincide en tema
y fecha con los sucesos de la llamada “Patagonia tragica”. De igual ma-
nera puede considerarse la filmacién del largometraje El ovillo fatal,

28. En 1917 Cinematografia Valle incursiona en la satira politica, como se puede ver en El
apdstol, con dibujos animados realizados por Quirino Cristiani y por el humorista Didge-
nes (“Mono”) Taborda. En 1918 retoman en este mismo género la critica al gobierno con
Una noche de gala en el Coldn o Carmen criolla, con mufecos que reproducian los rostros
de importantes politicos como Hipélito Yrigoyen, Alfredo Palacios, “Julito” Roca, entre
otros. Unos aflos después se presenta Peluddpolis (Di Nibila, 1996).

29. Para mayor informacién sobre la historia del diario Critica, véase Saitta (1998).
30. Ambos estan perdidos (véase Apéndice documental).
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encomendada por Carlés y patrocinada por la Congregacién del Divino
Rostro.

Sus camaras estuvieron donde se encontraba el poder estatuido.
Huelga recordar que otras cuestiones que también formaban parte del
ambiente en los afios 20 no fueron objeto de su mirada. Conflictos, re-
presiones, pobreza y otras fuerzas politicas no oficiales irrumpian desde
la subalternidad, sin embargo fueron omitidas o miradas jerdrquica-
mente en sus “actualidades” y “variedades”. No todo el arco social esta
representado en los titulos de su filmografia.

Desde nuestra perspectiva se observa una posicién politica aunque
no partidaria en Cinematografia Valle, y eso no empobrece su obra sino
que posiblemente la vuelve mas verosimil y la enriquece. A partir del
reordenamiento de los titulos de la filmografia de Valle aportada por Di
Nubila y teniendo en cuenta quiénes fueron los patrocinantes de estos
“institucionales”, los temas y las finalidades para los que fueron hechos
y sus titulos, es posible recortar mejor el espacio politico en el que se
movié este pionero.

Entre los institucionales comerciales e industriales, los hay para
empresas nacionales y extranjeras, especialmente britdnicas. Entre los
de propaganda polftica o corporativa, se incluyen filmes para estamen-
tos gubernamentales, para las campanas electorales de diferentes par-
tidos, como las dos camparias de la UCR “yrigoyenista”, del Partido So-
cialista Argentino (de Juan B. Justo), de la Alianza Demécrata Socialis-
ta (De la Torre-Repetto), de los “nacionalistas populistas” (Lencinas o
Cantoni), para nacionalistas restauradores como la Liga Patri6tica Ar-
gentina y especialmente para su amigo Carlés. Sin embargo, no filmé la
campafia a su también amigo Marcelo T. de Alvear ni tampoco al Parti-
do Socialista Independiente. Su competidor Max Gliicksmann se encar-
g6 de ello.

Valle promueve la propaganda institucional de las congregaciones
religiosas, en particular de la Iglesia catélica, de la Unién Popular Ca-
télica Argentina, de la Congregacién Salesiana o de los Hermanos Ma-
ristas. Grandes, medianos y pequefios propietarios del agro argentino
agrupados en la Sociedad Rural, la Federacién Agraria Argentina o la
Sociedad de Cooperativistas Agrarios se hacen conocidos por su inter-
medio. Entre las ausencias estdn los trabajadores de la Federacion
Obrera de la Regién Argentina (FORA), de gran importancia en el pe-
riodo, como también las de sindicatos de obreros y de peones. Tampoco
hay referencias sobre huelgas, ni se recogen situaciones conflictivas o
tensas de alguin tipo. En sintesis, estdan ausentes las ideologias oposi-
toras o contestatarias como las de los comunistas, los anarquistas o los
sindicalistas.

Las historias del cine coinciden en general en la idea de que el cine
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argentino fue “independiente” en esta etapa, debido a que no estabn
subvencionado por el Estado y por eso gozaba de mayor libertad. Sin
embargo, esta idea queda relativizada cuando confirmamos que un fac-
tor clave de la demanda en ese periodo parece haber sido el Estado, con
mas de cien (127) peliculas en su haber entre los 337 titulos que sefiala
Di Nubila, y que el resto estuvo constituido en gran parte por empresas
y corporaciones que crecieron en los 20 al amparo del modelo agroexpor-
tador.

Esta idea de la “independencia” del cine en ese periodo se rinde ante
la evidencia al confirmar que Cinematografica Valle sucumbié cuando
en 1930, en tiempos de vacas flacas, el Estado ya no pudo seguir patro-
cinando su obra y las empresas o los establecimientos del modelo debie-
ron ajustarse a la nueva etapa eliminando gastos de publicidad a causa
del crac de 1929. Estos grupos cinematograficos eran privados y care-
cian de subsidios, no obstante vivian de lo que encargaba el Estado y las
empresas del modelo. De manera que la idea de un cine independiente
antes de los 30 deberia juzgarse mas alla del simple hecho de haber
recibido subsidios o no. Una pregunta mds atractiva seria la que se inte-
resara por saber de qué y de quiénes eran independientes los realizado-
res en ese periodo.

Iconografia de la modernidad

Esta filmografia adopta motivos y valores de la modernidad. En ella,
una protagonista privilegiada es la ciudad de Buenos Aires, con sus edi-
ficios, sus maquinas, sus trenes, sus autos, su gente y su puerto, que le
imprimen un ritmo vertiginoso de gran metrépoli. En el filme Correos y
telégrafos,® realizado en ocasién de la inauguracién del edificio del Co-
rreo Central en 1930, la cdmara hace amplias y panordamicas vistas aé-
reas de la vasta extensién de la ciudad de Buenos Aires. A lo lejos se
divisa el puerto, la ciudad en movimiento. La pantalla recrea esa acele-
racién dividiéndose en cuadros superpuestos en los que cada uno captu-
ra diferentes aspectos, como el trajinar de la gente, de los autos, trenes
y barcos. Travellings interminables recorren internamente los espacio-
sos salones del edificio del correo. Se posicionan desde diferentes angu-
los, siguiendo el camino que recorren las cartas. Un gran organigrama

31. Lyor Zilberman (1999) estudié en detalle este filme y descubri6 en algunas de sus
imdagenes el sello de la firma Rapid Film (empresa creada por Julio Alsina en 1918). Poasi-
blemente, fue realizado por ambas firmas (Cinematografia Valle y Rapid Film), ya que en
la contabilidad de Rapid Film consta una suma de dinero recibida a nombre del Correo en
esa fecha.
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del personal reproduce la estructura jerarquica y ordenada de la insti-
tucion, la camara se detiene en el despacho del director sobre un inmen-
so Oleo del presidente Yrigoyen, vuelve sobre un gran escudo argentino
y sobre las insignias del Correo, fundiendo en un solo haz identitario a
la nacién, el servicio postal y a Yrigoyen. Cientos de empleados y em-
pleadas cargan y descargan miles de cartas que vuelan cual palomas
blancas a través de la cadena de montaje. La organizacién es perfecta,
el modelo taylorista-fordista funciona a pleno. La camara entra en el
cerebro de la institucién como si ingresara dentro de un reloj, el perso-
nal del correo repite una y otra vez iguales operaciones en forma orde-
nada y sincrénica, el engranaje es perfecto; todos y cada uno cumplen su
funcién; dice un cartel: “...hasta un nifio puede hacerlo”. Pero no son
mdaquinas, son seres humanos. La cdmara entonces muestra los benefi-
cios que les brinda la institucién: hoteles, consulta médica, laboratorios,
peluqueria, restaurante y hasta un salén de actos en el que se proyecta
un filme en el altimo piso del edificio. La cAmara sube a ese piso y se
dirige hacia la pantalla, entra en ella; la sensacién de identidad es total
al descubrir que el personal del correo est4 mirando este mismo filme.
No 86lo la ciudad de Buenos Aires y su gran urbanizacién atraen a
Valle;* su camara recorre el interior del pafs: Cérdoba, Tucumadn, la
ciudad de Alta Gracia, Mendoza; el sur argentino: Rfo Negro, los Andes;
el océano Atlantico. Valle “construye” el paisaje argentino en el docu-
mental explorador, se dirige a confines desconocidos, observa costum-
bres, idiosincrasias, simbolos, nada escapa a su escudrifiadora mirada.
iPedagogia pura! Sus filmes ensefian, a veces un mapa se desenrolla y
describe la geografia argentina, como ocurre en Por tierras argentinas,®
donde la cdmara viaja dejando atras puentes, rutas, caminos, cables y
postes de luz, un pais en constante movimiento que crece y progresa. La
pantalla por momentos se divide en varios cuadros, la imagen se acele-
ra, el espectador debe absorber simultdneamente varias imagenes. En
un cuadro superior esta la ciudad a la que se va llegando, uno oblicuo se
superpone con la imagen de un tren a toda velocidad y en un nivel hori-
zontal otro cuadro muestra gente que camina, produce, cosecha, traba-
ja. El ritmo se acelera, no son todas iguales las ciudades del interior:
cada una cobra identidad a través de una iconografia particular que
Valle recupera para mostrarlas. Cérdoba se abre desde el cielo con sus
torres y ctipulas catedralicias, Jujuy desde sus techos con primeros pla-

32. La “ciudad” en los afos 20 es un tema de interés en el cine en todo el mundo, como lo
demuestran las peliculas Sinfonia de Berlin, de Walter Ruttman, y A propésito de Niza,
de Jean Vigo.

33, Vénse Apéndice documental 1.



Cinematogratia Valle: “Forjando patria” fi

nos de grandes campanas coloniales, La Pampa a través de sus inmoen:
sos trigales, Mendoza con sus vifiedos. Es el pais, con su historia, su
geografia, su idiosincrasia, sus productos; es el paisaje mirado con “ojos
argentinos”.

La industria es otro de sus motivos favoritos. En un filme realizado
en ocasién de una Exposicién de la industria argentina (1924)* en ¢l
predio de la Sociedad Rural, se hace gala de una gran industria nacio-
nal. La cdmara reproduce diferentes encuadres y primeros planos de las
maquinas en una estética constructivista. En ellos se destaca la mano
del trabajador que mueve el engranaje. Se fabrica mosaico, cemento,
zapatos, y los carteles anuncian en tono poético los atributos de esta
“gran potencia industrial” (sic). Se muestra a cientos de mujeres produ-
ciendo en esa industria textil. Un cartel humaniza el avance tecnolé6gi-
co, dice de estas maquinas que son como “...las mil manos de una abue-
la”. La fiesta transcurre de noche gracias a la luz eléctrica, cientos de
escolares felices y sefiores y sefioras de mediana y alta posicién sonrien
a la cAmara, la noche termina con premios y aplausos en un clima de
jubilosa armonia. Detras de la gran explanada se adivina iluminada
una escultura gigante, que representa a un hombre forjando una rueda.
Es la imagen del trabajo y de la industria.

La Film Revista Valle

A fines de la Gran Guerra ya estdn definidas las caracteristicas del
género noticiero cinematografico y de la pelicula documental. Lamenta-
blemente, de la Film Revista Valle, primer noticiario argentino que sali6
semanalmente entre 1920-1930, después de los dos incendios que sufrié
la firma no quedé ni una de sus 637 ediciones. La ultima no sobrepas6
mads que algunas semanas al golpe militar de Uriburu.

Con el titulo “El cine, sus obras, sus héroes” el diario Critica se inte-
resé en la programacion de la Film Revista Valle desde 1920. Anunciaba
sus “variedades” o “actualidades” numerando cada una de sus edicio-
nes solamente en la programacién de los cines céntricos, entre peliculas
de ficcién. En otras oportunidades se explayaba sobre el tema de alguna
actualidad politica, por ejemplo, La llegada de Marcelo T. de Alvear a
Paris.

34, Véase Apéndice documental I1.

35. Eldiario Critica y revistas como E! Hogar o Caras y Caretas hacen referencia a la Film
Revista Valle. Hay revistas especializadas. como La Pelicula, destinadas a ser leidas por
exhibidores y distribuidores, que reflejan algunas de sus caracteristicas.
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De esta manera, Cinematografia Valle tenfa en cada ciudad argenti-
na una cdmara lista para registrar cualquier nota politica, de moda o
deporte. Intercambiaba material de interés sobre el pais y traia actuali-
dades del extranjero, sumando a su labor la de corresponsal de Pathé

News.

" En este trajinar, la rivalidad con las actualidades de Cinematografia
Max Gliicksmann dio pie a una lucha sin cuartel abonada con una gran
imaginacién. Pelearon por los derechos de exclusividad para filmar even-
tos internacionales, deportivos y politicos, y el duelo incluy6 todo tipo de
ardides, aunque la enemistad dejé mas de un resquicio para el reconoci-
miento mutuo. Cuenta Di Nibila que cuando ya era un hecho la quiebra
de Cinematografia Valle, Glucksmann requiri6 sus servicios para que
filmara la inauguracién de uno de sus locales.

Otras anécdotas muestran ¢l respeto y la admiracién que le guarda-
ban otros colegas del medio. En 1926, cuando el fuego se llevé integro el
archivo con los negativos de todas las peliculas documentales, indus-
triales y de las ediciones de la Film Revista, Cinematografia Valle tuvo
la alegria de recibir el apoyo de otros hombres de cine como Mario Gallo
o Emilio Peruzzi, quienes prestaron sus laboratorios e impidieron asf
que alguna edicién dejara de salir.

La pérdida fue cuantiosa, sélo equiparable a la desaparicion definiti-
va de miles de metros de celuloide vendidos por el mismo Federico Valle
a una fabrica de peines algunos afios después de la quiebra de 1930,
luego de deambular largas jornadas por vestfbulos oficiales en procura
de que el Estado los comprara (Di Nuibila, 1996).

La pelicula que
no debe fallar en la cinemateca de ningin alicionado

Aviso de un documental del
noticiero Valle, publicado en
o s on qoiane. 1919 en Excelsior. (Museo

SiNEMATOGRAFIA valLe - del Cine “Pablo Ducrés
ALt ETIERNTISN S HiCken”)

Poremie - L preveednr o
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Programa de Cinematografia Max Gliicksmann de la década de 1930.
(Museo del Cine “Pablo Ducrés Hicken”)






I. Catdlogo de notas, noticieros y documentales relevados en el
Archivo General de la Nacién'

Periodo 1900-1935
Siglas usadas en la catalogacion:
PA: Pedro Arata
MG: Max Gliicksmann
EP: Eugenio Py
AP: Arata-Pardo Producciones
FV: Federico Valle
CA: Castellaneta Amadeo
AA: Andi Producciones
AF : Alonso Film
S/a: sin autor
S/1: sin legajo

(Afio, autor, legajo, titulo)

1900

EP o PA. Leg. N° 36. Arribo del Presidente de los Estados Unidos del
Brasil, Dr. Manuel F. de Campos Salles al puerto de Buenos Aires, 25 de
octubre de 1900 (abrazo de Campos Salles con Julio Argentino Roca ante
la mirada de Bartolomé Mitre).

MG. La operacién del doctor Posadas (pelicula incluida en un filme
sobre la historia del cine realizado por el gobierno de la ciudad). Sin
catalogar.

1. Relevado por alumnos y docentes de la catedra de Fortunato Mallimaci, Historia Social
Argentina, Facultad de Ciencias Sociales, UBACyT, 1998.

1123}
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1901

MG. Leg. N 36. El presidente de la Nacién Victorino de la Plaza
llega al Palacio del Congreso para proceder a inaugurar un nuevo perto-
do legislativo, 16 mm.

MG. Leg. N" 36. El general Mitre visita las instalaciones del nuevo
edificio del Museo Histérico Nacional emplazado en Parque Lezama, 5
de noviembre de 1901 (José Uriburu, Guillermo Udaondo, M. Carranza.
Saludan a la cAmara sacdndose el sombrero).

1908
MG. Leg. N° 309. Mar del Plata, Reunién hipica en el hipédromo

1909
MG. Leg. N° 242. Fiestas patrias en La Plata
MG. Leg. N° 244. Salvataje de un suicida

. 1910

MG. Leg. N° 29. Desfile de carrozas del Centenario
MG. Leg. N° 157, Enlace Moreno Bunge-Pando Carabassa, celebrado
en la basflica Nuestra Sefiora de la Merced.

1911

MG. Leg. N° 255. Regatas universitarias

MG. Leg. N° 248. Capitén Finisterre

MG. Leg. N° 290. Hospital Francés y Sociedad Rural. Se conmemora
el aniversario toma de La Bastilla, 14 de julio de 1911.

MG. Leg. N° 254. Inauguracion hospital para contagiosas

MG. Leg. N° 51. Concurso interprovincial, doma de potros

MG. Leg. N° 262, Fiesta del drbol (filmado en Cabildo y Arias)

MG. Leg. N° 277. Reunién en Hipédromo argentino gran premio Joc-
key Club

MG. Leg. N° 304. Baile “El pericén nacional”

MG. Leg. N° 254. Ferrocarril Meridional 5° inauguracién primera
seccion

1912

MG. Leg. N° 319. Centenario del decreto de inmigracién

MG. Leg. N° 36. Presidente R. Sdenz Peia asiste a la revista naval de
unidades de guerra

MG. Leg. N°256. Monumento a Washmgton 14 de diciembre de 1912
en Palermo.

MG. Leg. N° 291. Fiestas patrias en Montevideo

MG. Leg. N" 262. Fiesta del drbol en quinta Olivera



Apéndice documental 125

MG. Leg. N" 256. Iglesia Santo Domingo, homenaje al general Bel-
grano

MG. Leg. N” 309. Mar del Plata, inauguracion capilla Stella Maris

MG. Leg. N° 256. Centenario batalla de Tucumdn

MG. Leg. N* 242. Monumento al general San Martin, Chascomis

MG. Leg. N° 36. Presidente R. Sdenz Pefia visita Tucumdn por 96°
aniversario, 9 de julio de 1912.

MG. Leg. N° 262. Pabellon Mendoza. Fiesta del drbol

MG. Leg. N° 256. Monumento general San Martin

1913

MG. Leg. N° 254. Inauguracién mercado municipal

MG. Leg. N° 309. Mar del Plata, nifios realizan demostraciones gim-
ndsticas

MG. Leg. N° 79. Diversas prdcticas, vuelo en El Palomar

MG. Leg. N° 262. Bodas de oro, fundadores Colegio San José

MG. Leg. N° 254. Sepelio de fray Modesto Becco

MG. Leg. N° 36. Coronel Teodoro Roosevelt visita la guarnicién mili-
tar Campo de Mayo

MG. Leg. N° 253. Regatas internacionales, rto Lujdn, Tigre

MG. Leg. N° 319. Reparto de ropa a nirios pobres en Tigre

MG. Leg. N° 305. Fiesta infantil, Talar de Pacheco

MG. Leg. N° 319. Reparto plato de sopa, Villa Industriales, Lanis

MG. Leg. N° 254. Inauguracion asilo de ancianos

MG. Leg. N° 305. Fiesta infantil, Talar de Pacheco

MG. Leg. N° 305. Cacerta del zorro en el Talar de Pacheco

1914

MG. Leg. N° 309. Mar del Plata, Golf Club

MG. Leg. N° 1185. Transmisién de mando presidente Sdenz Peiia y
Apertura del Congreso

MG. Leg. N° 320. Pasaje del buque Capitdn Trafalgar

MG. Leg. N° 294. Traslado y sepelio de Newbery

MG. Leg. N° 252. Sepelio del coronel Gramajo

MG. Leg. N° 320. Principe de Prusia, 20 de marzo de 1914.

MG. Leg. N° 280. Liga Argentina contra la Tuberculosis. Dta de la
flor

1918

MG. Leg. N° 290. Integrantes de la Misién Baudin visitan el Hospital
Francés, 21 de mayo de 1915.

MG. Leg. N° 290. Fiesta colectiva francesa, Hospital Francés

MG. Leg. N° 319. Nuestra Sefiora del Carmen, procesién
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MG. Leg. N’ 301. Palermo doma

MG. Leg. N" 301. Liga tuberculosis, dia de la flor

MG. Leg. N“ 319. Aniversario 45" del Colegio Militar

MG. Leg. N°301. Homenaje a Luis Huergo

MG. Leg. N* 301. Fuitbol, estudiantes porterios

MG. Leg. N’ 301. Paseos Palermo matinal

MG. Leg. N° 301. Regimiento ! El Tigre

MG. Leg. N° 301. Futbol porterio, Huracdn

MG. Leg. N° 301. Club Atlético Porterio, inauguracién Field

MG. Leg. N° 301. Estadio de Palermo, exhibicién de doma de fieras

1916

MG. Leg. N° 36. El 9 de julio de 1916 (R.S. Peiia y V. de la Plaza
asisten a la revista de la escuadra naval argentina).

MG. Leg. N° 262. Santo Domingo procesién a iglesia San Ignacio,
salida de misa

MG. Leg. 282. Franz Brown. (En serie “Argentina del siglo”, pelicula
sonora El tltimo clown, diecinueve minutos de toma de imagenes del
payaso famoso de la época que filmé Max Glicksmann.)

MG. Leg. N° 262. Asociacién asistencia a domicilio a enfermos pobres

1917

AP. Leg. N° 1455. Sin tftulo.

MG. Leg. N° 309. Semana en Mar del Plata. Torneo golf en Mar del
Plata

1919

MG. Leg. N° 79. Manifestacién popular en honor de la misién aero-
ndutica italiana, 9 de agosto de 1919.

MG. Leg. N° 290. Patronato de la infancia. Visita a escuela agricola
de Claypole, provincia de Buenos Aires, 29 de noviembre de 1919.

1920

MG. Leg. N° 298. Celebracion del 25 de mayo del presidente Yrigoyen
desde los balcones. Desfile escolar

MG. Leg. N° 255. Paseo por el rosedal

MG. Leg. N° 286. Crucero Uruguay

MG. Leg. N° 284. Homenaje del Uruguay a Rodé

FV. Leg. N° 1586. Cérdoba y Alta Gracia

1922
MG. Leg. N° 309. Mar del plata, temporal
MG. Leg. N° 303. Presidente electo doctor Marcelo T. de Alvear
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AP. Leg. N° 1568. Policia de la Capital, cuerpo de bomberos y otros
asuntos

AP. Leg. N* 1568. Edificio departamento central de policta. Desfile
de 10 miil policias por Av. Alvear, policia Montaiia, cuerpo de bomberos,
Alvear, Martinez de Hoz, Le Breton.

FV. (no hay copia en AGN) En pos de la tierra, 1922 (se sugiere en este
libro que fue realizado por Valle. En biblioteca de la Federacién Agraria
Argentina. Copia en Filmoteca catedra de Mallimaci, Historia Social Ar-
gentina, Facultad de Ciencias Sociales, Universidad de Buenos Aires).

1923

MG. Leg. N° 286. Homenaje a Zeballos. Sepelio de Estanislao Zeba-
llos.

MG. Leg. N° 242. Celebracién del 25 de mayo de 1923

FV. Leg. N° 1590. Ciudad de Buenos Aires. 1923. General Motors

1924

MG. Leg. N° 303. Celebracién del 25 de mayo. Presidente M.T. de
Alvear

MG. Leg. N° 277, Turf, premios Jockey Club

MG. Leg. N° 291. Jura bandera en Campo de Mayo

FV. Leg. N° 1439. Exposicién de la industria argentina. Organizado
por la Unién Industrial en la Sociedad Rural Argentina.

FV. Leg. N°1590. Distintas actividades de la ciudad de Buenos Aires

FV . Leg. N° 159. La pampa

1925

MG. Leg. N° 303. Inauguracién de una antena. Entrega oficial en
Monumento a los Esparioles

MG. Leg. N° 274. Manifestacién mitin proabolicién de la ley 11.289
de jubilaciones

MG. Leg. N°® 254. Aniversario de la toma de La Bastilla

MG. Leg. N° 266. Cldsico Turf Pueyrredén

MG. Leg. N° 274. Huelga portuaria, 4 de junio de 1925.

1926

MG. Leg. N° 294. Hidroavién tripulado por Duggam Olivero

MG. Leg. N° 279. Monumento al general Dorrego

MG. Leg. N° 279. El presidente M.T. de Alvear inaugura el monu-
mento al general Carlos Marta de Alvear

MG. Leg. N° 303. Homenaje al general Alvear

MG. Leg. N° 285. Rememoracion del centenario de la presidencia de
Rivadavia
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MG. Leg. N 303. Inauguracién obras Costanera Norte. Colocacién
piedra fundamental del Concejo Deliberante, asiste el presidente Alvear

MG. Leg. N” 306. Revista militar 9 de Julio

MG. Leg. N* 275. 9 de Julio de 1926

1927

MG. Leg. N° 299. Vuelo Paris-Buenos Aires

MG. Leg. N° 279. Monumento al general Mitre, inauguracién.

MG. Leg. N° 303. Festejos semana de mayo, almuerzo Pabellén de las
Rosas.

MG. Leg. N° 275. Delegaciones 9 de Julio

MG. Leg. N° 276. Celebraciones del 9 de Julio, tedeum presidente
Alvear.

MG. Leg. N° 255. Buque escuela chileno

MG. leg. N° 313. Almuerzo cadetes extranjeros

MG. Leg. N° 303. Misiones militares, 9 de Julio. Funeral cadetes chi-
lenos, homenaje a Mitre, almuerzo Pabell6n de las Rosas, Alvear.

1928

FV. Leg. N° 1111. La obra del gobierno radical. 1928

MG. Leg. N° 272. Deportes fiitbol entre argentinos y peruanos

MG. Leg. N° 268. Futbol. Llegan de Rosario restos précer Vicente Eche-
verria. Exhibe alhajas la actriz Laura Hernéndez

MG. Leg. N° 269. Inauguracién pabellén Hospital Israelita

MG. Leg. N° 270. Inauguracién plaza 12 de Octubre

MG. Leg. N° 268. Enlace Brown Grondona-Martin Pereyra Iraola

1929

(S/a). Leg. N° 302. Llegada del avién “Jesiis del gran poder”, Home-
naje a Huergo

FV. Leg. N° 1595. Por tierras argentinas, Ministerio de Relaciones
Exteriores. Regalo al principe del Piamonte. Duracién 78 minutos. Obras
de cada provincia.

1930

MG. Leg. N 260. Sucesos del 6 de septiembre de 1930

MG. Leg. N° 260. El general Uriburu llega a Rosario. En la estacién,
en la Policia, en el Hipé6dromo.

FV. Leg. N° 1584. Revolucién del 6 de septiembre de 1930

FV. Leg. N° 50. Correos y Telégrafos, 1930

FV. (s/legajo). Declaracién de ministros del Gobierno Provisional re-
volucionario del 30
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1931

MG. Leg. N° 261. E!l Partido Socialista Argentino, su organizacién

FV. Leg. N* 1584. Declaraciones de ministros del gobierno provisio-
nal revolucionario del 30. Octavio Pico, Horacio Béccar Varela, Agustin
P. Justo, jefe de Policia Ricardo Hermelo, desfile del colegio militar, na-
val, muchedumbre en Plaza de mayo, escudo nacional con lamparitas
eléctricas.

FV. (s/legajo). Proclamacién candidatura Lisandro de la Torre-Re-
petto, Alianza Demécrata Socialista.

1932
S/a. Leg. N° 313. Piedra fundamental, San Nicola di Bari
MG. Leg. N° 259. Transmisién del mando Uriburu-Justo
MG. Leg. 285. Hazaria de Vito Dumas

1934

FV. Leg. N° 1180. Congreso Eucaristico Internacional, 14 de octubre
de 1934 (imagenes sin editar)

1935

MG. Leg. N° 290. Congreso Eucartstico

MG. Leg. N° 321. Viaje por el Bermejo

MG. Leg. N° 270. Paseos por Palermo

MG. Leg. N° 270. Cuartel de bomberos

MG. Leg. N° 274. Comunidad italiana celebra boda principe Hum-
berto

MG. Leg. N° 274. Misa en bastlica La Merced

MG. Leg. N° 274. Huelga del personal portuario

MG. Leg. N° 274, Misa en La Merced

MG. Leg. N° 274. Aviador en Palomar

MG. Leg. N° 317. Escenas de Francia e Irlanda

MG. Leg. N° 291. Inauguracién camino

MG. Leg. N° 1200. Max Gliicksmann en comparita de sus invitados

MG. Leg. N° 245. Iglesia San Nicolds de Bari

MG. Leg. N° 248. Entrega de despachos a pilotos

MG. Leg. N° 277. Inauguracién Hipédromo San Isidro

MG. Leg. N° 245. Fragata escuela (ilegible)

MG. Leg. N° 245. Campeonato de polo

MG. Leg. N° 254. Justo en la Bolsa de Cereales

MG. Leg. N° 254. Colonia Olivera

MG. Leg. N° 248. Monserior D’Andrea bendice las aguas del club San
Isidro

MG. Leg. N° 245. Traslado de los restos de O’Brien
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MG. Leg. N" 245. Justo visita la fragata Sarmiento
MG. Leg. N* 254. Club GEBA

Films documentales con catalogacién incompleta

AA. Leg. N° 164. Vidas argentinas, escenas de navegacién y vistas
del sur, Tierra del Fuego, cargando petréleo, bandera nacional.

FV. S/legajo. documentales sobre beneficencia realizados por la So-
ciedad de Beneficencia de la Capital. Hospital Rivadavia. Maternidad.
Instituto para Conferencias. Central de Costureras. Hospital Riglos.
Despacho del seiior presidente. Desfiles y practicas deportivas. Asilo de
Alienadas. Sa Mission et ses ceuvres. Hospital Oftalmolégico. Asilo de
Ancianas. Hospital Vicente Lépez. Sociedad de Beneficencia. Su misién
y su obra (entre 1920-1930).

FV. Leg. N° 1439-1586. Ciudad de Bolfvar y La ciudad de 9 de Julio
(entre 1920 y 1930).

FV. En tambor N° 18 hay un filme de Valle s/legajo, sin nombre (en-
tre 1920 y 1930).

AF. Leg. N ° 1566. Cardenal Copello

AP. Leg. N° 1594. Sociedad Rural Argentina

AP. Leg. N° 1594. Cuadro comparativo importaciones realizadas por
la Argentina perfodo 1913-1925. Ministros, estancieros rurales, M.T. de
Alvear y su esposa Regina, Agustin P. Justo, Domeq Garcta. Aspecto des-
files vacunos

FV. Leg. N° 1581. Del Atldntico a los Andes. Territorio del Rt{o Negro,
Viedma, procesion, iglesia, casa de gobierno, duran treinta minutos. Pro-
paganda del territorio de Rio Negro (entre 1920 y 1930).

FV. Leg. N° 158l. Loberta en Bermejo, De Viedma a San Antonio,
Punto inicial de los ferrocarriles Patagonia, Mata Negra, viajeros en auto,
estancias lanares argentinas, obras patsajes, escuela de agricultura, etc.
paisajes del sur (entre 1920 y 1930).

FV. (s/legajo). La Argentina, 15 de febrero de 1925. Estrenada en el
salén de fiestas del diario La Prensa con la presencia de la elite y del
embajador britdnico, fue rodada para ofrendarla al principe de Gales
(entre 1920 y 1930).

FV. (sflegajo). Inauguracién del subte “B” (catalogada como de Max
Glicksmann, tiene algunos fotogramas con el sello de Max Gliicksmann
al pie) (entre 1920 y 1939).
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I1. Indice de peliculas de Cinematografia Valle!

1) Patrocinante estatal
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Titulo

Patrocinante

Finalidad tema

Contribucion al problema de la

Ferrocarril

Promocién de las

vialidad argentina Buenos Aires al comunicaciones
Pacifico turisticas

La California argentina [dem fdem

Puerto Galvdn e Ingeniero fdem fdem

White

Yacanto, paraiso serrano fdem fdem

cordobés

El cdniamo en Junin fdem fdem

Uvas de mesa de exportacién fdem fdem

Fruta seca cuyana {dem fdem

La papa de regadto. Tunuydn fdem fdem

Las canteras de Bizcay [dem fdem

Cérdoba, siempre de temporada | Ferrocarril Promocién de las
Central Argentino | comunicaciones

Alta Gracia y Sierras Hotel Turismo

Usinas ferroviarias de Pérez

El Nilo argentino Ferrocarril del Promocién de las
Sud comunicaciones

Bellezas andinas Trasandino del Idem
Norte

Hacia el Pacifico por fdem Unidad territorial

Huaytiquina

Los talleres ferroviarios de fdem Turismo

Taft Viejo

El norte argentino a través de fdem Turismo

los rieles del Estado

Primera gira oficial de turismo | Idem Proselitismo

a Nahuel Huapi gubernamental

! Se trata de 337 titulos recopilados por Miguel A. Dubini en el libro de Di Nubila (1996:
171-177). Se realiz6 un reordenamiento basado en el patrocinante.
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recuerdo. De Lerma a

Los Cobres

La mineria en la montana fdem Promocion del
desarrollo minero

La institucion cooperativa del idem Promocidn de la

personal de los identidad nacional

ferrocarriles

La mineria en la montana Idemn idem

El cablecarril en Chilecito [dem Idem

Samay-Huasi, Famatina, fdem fdem

el padre de la montana

Salta de la tradicién y del Idem Promocién de las

provincias

Mensaje de la asuncion del

Gobierno de

Asuncién y obra de

asume el mando de la

mando por el Tucuman gobierno

ingeniero José G. Sorthei

Inauguracion del Ingenio fdem Obra de gobierno

Marapa

Transmision del mando Gobierno de Transmisién de

gubernativo Roca-Cdrcano Coérdoba mando

Asunciéon del mando por el Gobierno de San fdem

doctor Alberto Arancibia Luis

Rodriguez

Irrigacién puntana Idem Promocién de obra
de gobierno

Villa Mercedes [dem fdem

Industrias y riquezas naturales | fdem fdem

de San Luis

Geografia econémica, fisica Idem idem

y politica de San Luis

San Luis agricola-ganadero Idem idem

El doctor José Luis Cantilo Gobierno de Asuncién del mando

Buenos Aires

buenos caminos, progreso

provincia

Transmisién del mando Gobierno de fdem
gubernativo Rincon-Davila La Rioja

San Romdn

Malos caminos, miseria, Gobierno de Promocién de las

Buenos Aires

comunicaciones




Apéndice documental

133

La gran canasta de pan

Gobierno de

Promocion agricola ¢

Nuestra Senora de
Guadalupe

del mundo Santa Fe industrial de la
provincia

Geografia econémica, fisica y idem Promocion del

politica de Santa Fe Estado

Puertos cerealistas Idem {dem

santafecinos de exportacion

Potencialidad industrial de Idem Idem

Santa Fe

Coronacion de la imagen de Idem Identidad religiosa

Por tierras de tradicion y de
belleza

Gobierno de
Jujuy

Promocién de la
provincia

De Perico a la Quiacay de
Perico a Embarcacion

fdem

fdem

Film oficial de la provincia de

Gobierno de

Promocidn politica

San Juan. Gobierno Cantoni, San del Estado

del doctor Cantoni Juan

La ciudad capital, San Juan [dem fdem

Instruccion publica sanjuanina | Idem Promocién de la
educacion del
Estado

Asistencia social. fdem Promocién de la

Establecimientos sanitarios salud del Estado

Colonizacion, agricultura. fdem Promocion de la

Los cinco valles. Viveros agricultura del
Estado

Por los huertos sanjuaninos fdem fdem

Fuentes naturales de riqueza [dem Promocién provincial

sanjuanina

Hacia Jdachal fdem Promocion del
turismo

Viticultura de la bodega del fdem Promocién de la

Estado economia

Ganaderia de los valles andinos | {dem fdem

Vialidad en San Juan fdem Promocion de las

comunicaciones
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Cdrcel del Marquesado y idem Promocién estatal
Asilo El Buen Pastor

Calingasta, manzanares y [dem Promocion

sidra econdmica

Geografia fisica, econémica y

Gobierno de

Promocion de la

politica de Mendoza Mendoza provincia y politica
estatal del
lencinismo

Por las sendas de Uspallata fdem fdem

Del Inca a la cumbre de los fdem Promocion del

Andes turismo

Turismo andino fdem Idem

Coémo se gobiernan los pueblos fdem Propaganda politica

Los beneficios del riego fdem fdem

El trabajo, fuente de riqueza fdem fdem

colectiva

Leyes sociales de Mendoza fdem Promocion de
politicas sociales del
lencinismo

Vias de comunicacion fdem Promocion de las

mendocina comunicaciones

Obras publicas de la Ministerio de Promocién de obras

Republica Argentina Obras Publicas de infraestructura

de la Nacién

La irrigacion del Alto Valle de | fdem fdem

Rio Negro

Puertos y rios navegables fdem Comunicaciones

argentinos fluviales

E!l Puerto Nuevo de la capital fdem Puertos

(en construccién)

El gran puerto maritimo de fdem fdem

Mar del Plata

Los grandes embalses y fdem Embalses

compartidores de las aguas

de los rios San Juan, Mendoza,

Tunuydn, Diamante y Atuel

Vialidad Nacional fdem Comunicaciones

viales
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Nociones ttiles de la Republica
Argentina

Ministerio de
Agricultura de
la Nacion
(supervision de
Rodolfo Medina)

Promocion de obras

La Argentina

Supervision de
Julio C. Urien

Idem

La pesca en alta mar Ministerio de Promocion de la
Agricultura de pesca
la Nacién
Escuelas agricolas fdem Promocién de la
educacién
Escuela Naval Militar de Ministerio de Promocién de la
Rio Santiago Marina educacién
militar
Colegio Militar Ministerio de fdem
Guerra

Aguas corrientes, desagiies
pluviales y servicios sanitarios
de la ciudad de Buenos Aires

Obras Sanitarias
de la Nacién

Promocién de obras
publicas

analfabetismo en Santa Fe

Educar es crear Consejo Nacional | Difusién,
de Educacién instrucciones,
prescripciones
Los predecesores fdem fdem
El maestro y la ley fdem fdem
La educacién y la familia fdem Escuela y familia
Educar organizando fdem Educacién
El nifio en la escuela argentina | {dem fdem
La escuela y la patria fdem fdem
El maestro y el hombre fdem {dem
La cruzada educadora [dem fdem
Edificacion escolar fdem fdem
Los frutos de la ley de [dem fdem
educacién comun
Un ario de reparacion fdem fdem
institucional en la educacion :
comin
Campada contra el Idem Campanas publicas
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Baluartes de la patria. Idem fdem
Escuelas de frontera

El cuerpo odontolégico escolar | fdem Salud escolar
Colonia de vacaciones Carhué Idem Educacién
Colonia de vacaciones fdem Idem

Mina Clavero

Crisol de la patria. fdem Idem
Escuelas de nuevo tipo

El sol de Mayo. fdem Fiestas patrias
Fiesta patriética escolar

En el solar de la Independencia | {dem Idem

La vida del rio fdem Instructivo

El derecho de los débiles. fdem Instructivo
Cantinas escolares

Mar del Plata, ciudad del Municipalidad de | Promocién del
reposo y de la alegria Mar del Plata turismo

Bahia Blanca cumple cien arios

Municipalidad de
Bahia Blanca

Promocion de la
ciudad

Baluarte de la raza

Lucha antitu-
berculosa de la
Municipalidad de
Buenos Aires

Promocién de la
salud

Ediles brasilefios, uruguayos,
chilenos y paraguayos
visitan Buenos Aires

Concejo
Deliberante de la
Capital Federal

Promocion y difusién
de obras municipales

Argentino en Florencio Varela

Argentina

Primeras exposiciones de [dem Idem

artes aplicadas e industriales

(Zaragnini)

Los servicios hospitalarios de fdem fdem

Buenos Aires

El Instituto Nacional de Ministerio de Promocién del

Sordomudos Justicia e bienestar y la
Instruccion seguridad
Piblica

La obra cientifica del doctor Instituto de Promocién cientifica

Dessy en el Instituto Bioldgico Biologia




Apendice documental

137

La Argentina (obsequio de la

Ministerio de

Promocidn del pais

Diputados de la
Nacién

Nacion S.A.R., Relaciones en ¢l exterior

el principe de Gales) Exteriores

El principe del Piamonte en la | {dem Promocion exterior
Argentina

El Congreso Nacional argentino | Camara de Promocion y difusion

de instituciones
republicanas

La Republica Oriental del

Banco de Seguros

Promocion de paises

Uruguay del Estado latinoamericanos
(Uruguay)

El jardin de las hespérides Comisién Promocién
Regional de la institucional
Gobernacion de
Misiones

Instituto Nacional de Menores Ministerio de Educaciéon
Justicia e
Instruccién
Publica

La Facultad de Agronomia y Decano de Promocidn de la

Veterinaria Agronomia y universidad
Veterinaria publica, agronomia

Por el norte argentino YPF Promocion turistica

regional. Educacion

En la region de los hielos Idem Idem

eternos

Cordoba vy sus sierras idem Idem

El paraiso ignorado: idem fdem

Nahuel Huapi

Por tierras cuyanas [dem fdem

iIndios en la Argentina? fdem fdem

La pampa generosa fdem [dem

Hacia el Iguazu Idem Idem

En la tierra de los bravos fdem [dem

Buenos Aires, la magnifica Idem fdem

Bellezas y riquezas por doquier | Idem fdem
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2) Patrocinante empresarial

Titulo Patrocinante Finalidad tema
Patria argentina Saint Hermanos Promocion identidad
nacional y
empresarial
Viajes de pacificacién del Leach’s fdem
doctor Carlés a la Patagonia Argentine Estates
El aliento de una nacion Centro Azucarero | fdem
Nacional
El azicar Ingenio Mercedes | fdem
Ingenio Concepcién Adolfo Guzmaén fdem
La Esperanza, Calilegua Leach’s fdem
y el yuto Argentine Estates
San Martin del Tabacal Patrén Costas, fdem
Bercetche y
Mosotegui
El Bella Vista M. Garcia Promocion
Ferndndez empresarial
Pueblos de hoy, ciudades Cia. Minera y Promocién de la
del futuro Metalirgica S.A. | mineria
Las minas Bélgica y fdem fdem
Nueva Bélgica
Pumahuasi fdem fdem
La explotacién del mineral fdem fdem
de plomo
Cromolitografia Canale Viuda de Canale | Promocién de la
e Hijos industria
alimentaria
Bizcochos Canale fdem Idem
Cémo se hace un jamon Domingo Graziozi | Promocién
e Hijos Ltda. industrial,
educacional
Bay Biscuits, galletitas y Terrabussi & Cia. | Promocién de la
bizcochos Ltda. industria
alimentaria
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Salinas, obrajes, estancias

Fortunato

Promocién de la

Anzoategui Anzoategui & Cia. | industria
alimentaria,
educacional

La electricidad CHADE Promocion progreso
tecnologico

Usina eléctrica monumental de | [dem idem

Puerto Nuevo

La electricidad en la industria | I[dem fdem

La electricidad en los hogares fdem Idem

portenos

La Samaritana argentina Agua Saldan Promocién comercial

(Cérdoba)
Termas de Cacheuta S.A. Termas de Promocién
Cacheuta econémica y
turistica

El camino entre Mendoza y fdem fdem

Cacheuta

Un dia en Cacheuta [dem fdem

La Superiora Bodegas y Promocién industrial

Viiiedos del vino
La Superiora

;Sabia usted que la bodega S.A. Bodegas y [dem

mds grande del mundo Viiiedos Giol

se halla en Mendoza?

Arizu en todas las mesas S.A. Bodegas y Promocién industria

Viiiedos Arizu del vino
La fabricacion de vinos y fdem Promocion y

champagnes Arizu desarrollo industrial
Santa Ana Luis Tirasso Promocién
establecimientos
Viriedos y bodegas Lagorio Lagorio & Cia. Promocién industrial
Ltda. del vino
Viredo y Bodegas Copello Copello, Siboldi | fdem
& Cia.
Manantiales de vida S.A. Termas de Promoci6n industrial

Villavicencio
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Azticar de remolacha en
San Juan

S.A. La Azucarera
de Cuyo

P'romocion industrial
y soctal de la
industria azucarera

modernas

Inauguracion del primer idem Idem
ingenio de remolacha en la
Argentina
El frigorifico Anglo Frigorifico Anglo | Promocién industrial
de la carne
El frigorifico Almagro Castellani, fdem
Alvarez & Cia.
Hilanderias y tejedurias Pedro Rial Promocién industrial

Fabricacion de medias Carlitos | Narciso Mufioz fdem

El vino no sdlo se hace de uva Domingo Tomba Idem

Calera Avellaneda Calera Avellaneda | Idem
(Olavarria)

Floricultura (educacional) F. Chauvin Promocién

empresarial

La fabricacion del extracto Quebrachales Promocién industrial

del quebracho Fusionados S.A. del quebracho

La Forestal Argentina en La Forestal S.A. [dem

Villa Guillermina

La Forestal Argentina en Villa | {dem {dem

Ana-Villa Guillermina

La forestal en Tartagal y fdem fdem

Gallareta

Los establecimientos Klockner Estacion
Klockner S.A.

El trafico en Buenos Aires Cia. de Tranvias Promocién
Anglo-Argentina | comunicaciones

Quilmes S.A.

La malteria de Conchitas Malteria Promocién industrial
Argentina S.A.
Una nueva potencia industrial | Nueva Cerveceria | Promocién industrial
cervecera Argentina S.A. de la cerveza
Como ce hace la cerveza Cerveria [dem
Argentina
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El espiritu de la cebada
(educacional)

Cerveceria
Argentina
Quilmes S.A.

Promocién industrial
de la cerveza

Historia del grano de la cebada | idem idem

La Cerveceria Argentina en idem fdem

Quilmes

Cémo se hace el papel Cia. Fabril Promocién

(educacional) Financiera industrial,
educacional

La estearina Idem Papel, fésforo,
algodon, aceite,
pabilo

El fésforo fdem Promocién industrial

El algodon Idem fdem

El aceite de algodon fdem fdem

El pavillo fdem fdem

Industria grdfica y heliogrdfica | Idem Industria grifica y
heliografica

La cria del pura sangre en M.A. Martinez Promocién

Chapadmalal de Hoz ganaderia,
educacional

La leche Tatay S.A. Tatay Promocién industria
de la leche,
educacional

La cria del Shorton Santa Lus Duhau Promocién

Juana ganaderia,
educacional

Establecimientos ganaderos Ustariz & Cia. Promocién -

modelo ganaderia,
educacional

La pampa y el gaucho Cia. Nobleza de Promocién industrial

Tabacos del tabaco,

educacional

Gauchos y cowboys fdem Tradicional

La montaria y la selva Idem Promocion industrial

El alma del tabaco Idem fdem

Cristalerias Rigolleau G. Fourvel fdem

Rigolleau
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Una nueva potencial industrial | Nueva Cerveceria | [dem

cervecera Argentina S.A.

De viejo y rico linaje Benegas Hnos. fdem
Ltda.

No pida vino, pida Trapiche fdem fdem

Nanduty, la mds cara de las

Mackinnon &

Promocién industrial

Colonizacién El
Dorado. Sociedad
de Beneficencia
de Buenos Aires

yerbas Coelho Ltda. de la yerba,
educacional
La casa de expdsitos Cia. de Promocién de la

salud

La casa de huérfanos ) fdem fdem

Asilo de huérfanos. Asilo de fdem [dem

alienados

Asilo y preventorio Manuel fdem Idem

Roca

Hospital de Nirnos fdem [dem

Hospital Nacional de Alienados | fdem fdem

Hospital Nacional Rivadavia fdem fdem

Instituto de Maternidad [dem fdem

Instituto de Asistencia Infantil | fdem fdem

Lasala y Riglos

Instituto de Odontologia {dem fdem

Instituto J.M. Pizarro y Monje | [dem fdem

El hogar de senoritas fdem fdem

Distribucién de premios a la fdem fdem

virtud en el Teatro Colén

El Nilo argentino Ferrocarril del Promocién
Sud comunicaciones

De Norte a Sur (educacional)

Cia. Nobleza de

Promocién industrial

Tabacos y nacional
E! formio del delta argentino Islefios S.A. Promocién
econémica

Estancias entrerrianas.
San Pedro

Familia Campos
Urquiza

Promocion industrial
ganadera
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Concepcion del Uruguay

Luis M. Campos
Urquiza

Promocion
institucional

En el corazon de la selva
argentina

Cia. Industrial de
Maderas

Promocién industria
de la madera

Los deportes en la Argentina

General Motors

Promocion del

{educacional) Argentina deporte comercial
El deporte mecdnico en la [dem Educacional,
Argentina turismo y carretera
Aspectos viales de la Republica | fdem Educacional,
Argentina turismo y carretera
Conozcamos nuestra patria | idem Promocion
comercial,
educacional
Haciendo patria fdem fdem
Cémo se-arma un Chevrolet fdem fdem
El turismo en la Argentina idem fdem
Buenos Aires monumental fdem fdem
La vida en las provincias fdem fdem
argentinas
Las 500 millas en el circuito fdem fdem
de Esperanza
Las 500 millas de Rafaela fdem Promocién comercial
El Salén del Automévil Automévil Club | fdem
Argentino
El alto Parand de Corrientes Compaiiia Promocién de la
al Iguazi Argentina de industria naviera,
Navegacién comunicaciones
Mihanovich Ltda. | fluviales
La flota fluvial mds importante | Idem fdem
de Sud América
En los astilleros de Dock Sud | fdem fdem
El 43 en su XXV aniversario Piccardo & Cia. Promocién industrial
Ltda. del tabaco
La dulzura de vivir Confiteria Paris Promocién comercial
La Argentina industrial Bagley & Cia. Promocién
Ltda. industrial,
educacional
La Argentina del sport fdem fdem
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La Argentina del progreso

Idem

idem

En la Suiza argentina:
Ascochinga

Carlos y Alejandro
Argiiello

Promocién turistica

Avicultura argentina

Criadero M. Espel

Promocién industrial
avicola

El camino Liniers-Lujdin

Empresa
Constructora
Ingeniero
Barberis

Promocién de las
comunicaciones

De piedra caliza cordobesa
(cemento en Dumesnil)

J.M. Minetti y
Cia.

Promocién de la
industria de
la construccién

De piedra es. (Fabricacién del Compaiiia Promocién de la

cemento Portland en Argentina de industria de la

Sierras Bayas) Cemento San construceién
Martin

Calera Avellaneda. Olavarrta Calera Avellaneda | Promocién de la
(Olavarria) industria de

la construccién

La pavimentacién, factor de

Luis Bozzini Hijo

Promocién de las

progreso y Cia. Ltda. comunicaciones
viales
El tropical de Gath & Chaves Campomar y Promocién
Soulas empresarial
Construccién de la GEOPE fdem
superusina CHADE
La mayor del mundo Farmacia Franco | Promocién comercial
Inglesa
Como se hace un jabon Juan Guereiio Promocién
Radical (educacional) industrial,
educacional
Floricultura F. Chauvin Promocién de la
floricultura,
educacional
Montaje de locomotoras Baldwin Promocidn de las
Baldwin en Taft Viejo Locomotive Work | comunicaciones
ferroviarias

Ohras eléctricas y mecdnicas
del Correo Central y de los
mataderos y frigorifico
municipal

General Electric
Co.

Promocién de
adelantos
tecnolégicos y
electricidad
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De qué estd hecho y cémo se
hace un neumdtico
Firestone

Firestone de la
Argentina S.A.

Promocidn de la
industria de
neumaticos

El general Uriburu inaugura
la fdbrica Firestone
en Llavallol

Firestone de la
Argentina S.A.

Promocion de la
industria de
neunmaticos

Mdquinas agricolas
construidas en el pais

Juan Istilart
& Cia.

Promocién de la
industria de
maquinaria agricola

Cerdmicos, mosaicos, sanitarios

Cattdneo e Hijos

Promocién de la
industria de
la construccion

los establecimientos de
Misiones y Rosario

Ojald que sea La Hoja Martin & Cia. Promocién de la
Ltda. industria
yerbatera
Yerbales, zafra y molienda en fdem Educacional

El establecimiento yerbatero
San José

Pedro Nifez

Promocién de la
industria del tabaco

El Instituto Cientifico Massone | Hijos de P. Promocién del
Massone desarrollo cientifico
Remolacha azucarera en Lorenzo Raggio Promocién de la
Rio Negro Ltda. industria
azucarera
El ingenio San Pablo Nougués Hnos. Promocién de la
Ltda. industria
azucarera

Historia de los ferrocarriles

Consorcio de las

Promocién de las

en la Argentina

de capital britdnico empresas ferro- comunicaciones
en la Argentina viarias (Sud, de capital
Central Argenti- | britdanico
no, Oeste, Pacifi-
co, Midland, Ro-
sario a Puerto
Belgrano y
Central Cérdoba)
Influencia del riel britanico [dem fdem
en el desarrollo de la
industria argentina
El riel britdnico y la ganaderia | Idem idem
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Palermo

El riel britdnico coopera en el Idem [dem
progreso de la fruta y la

vittvinicultura argentina

Regiones argentinas de turismo | Idem idem
servidas por rieles

britdnicos

El riel britdnico impulsa el fdem fdem
desarrollo de la

agricultura argentina

Factor de progreso de la Consejo de Promocién comercial
industria azucarera del norte Empresarios de capitales
argentino es el riel britdanico britdanicos
El principe de Windsor en la fdem fdem
Argentina

La exposicién britdnica en [dem {dem

3) Patrocinante institucional

Titulo Patrocinante Finalidad tema

Festejos del Centenario de Comisién Promocién de la

Giiemes en Salta Nacional de identidad
Homenaje al nacional, tradicién
general Giiemes gaucha

Monserior Espinoza

Unién Popular

Promocidn religiosa

Catdlica de obras sociales y
Argentina . seguridad
Inauguracion del barrio fdem fdem
Nicoldas Mihanovich
Mansién de flores fdem fdem
Inauguracion del Instituto fdem fdem
Técnico Femenino
La obra cultural de los Congregacion Promocion religiosa
salesianos en la Argentina. Salesiana educativa
Todos sus establecimientos
educacionales
Colegios de Maria Auxiliadora | idem fdem
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Colegios maristas Congregacion de | [dem
los Hermanos
Maristas

El Champagnat [dem fdem

La obra social de la Union

Unién Popular

Promocion religiosa

Catdlica Argentina Catélica de obras sociales
Argentina

Colegio San José Congregacion de | Promocién religiosa
los Hermanos educativa
Maristas

La obra de los esparioles en la Asociacion Relaciones con

Argentina Patriética Espana
Espariola

El Escudo Nacional Argentino Liga Patriética Promocién del
Argentina patriotismo

y la identidad

El dia de la tradicion Federaciéon Promocié6n de los
Gaucha valores nacionales

Lecciones polo por el campedn Asociacién Promocién de

argentino Luis Lacey Argentina de Polo | deportes

Hacia un nuevo mundo (sonora) | Partido Socialista Propaganda politica
Argentino

Nuestro destino (doctor [dem fdem

Alfredo Palacios) (sonora)

El trabajo nacional. Nicolds fdem [dem

Repetto

El mundo en cadenas. fdem [dem

Américo Ghioldi

La idea socialista. A. Idem [dem

Castirneiras .

Queremos el gobierno de la [dem fdem

ciudad. Concejal

Zavala Vicondo (sonora)

Proclamacién de la formula Alianza Propaganda politica

presidencial Demdcrata demdécrata-socialista

De la Torre-Repetto* Socialista

* Filme donado en 1990 al Archivo General de la Nacién (a través del profesor Miguel
Unamuno) por el ingeniero Mario Salomone (Casa Museo Dr. Alfredo Palacios).



148

Imdgenes del mundo histérico

Conferencia del diputado fdem Idem
nacional Mario N. Antelo

(sonora)

Conferencia del diputado fdem Idem

nacional Julio Noble (sonora)

Proclamacion de la formula
Yrigoyen-Luna

UCR yrigoyenista

Propaganda politica

Proclamacion de la formula idem fdem
Yrigoyen-Beiré
Yrigoyen asume la primera fdem fdem
magistratura del pats
La Prensa La Prensa Promocion
institucional
La Nacion La Nacién fdem
La Razén La Razén fdem
Caras y Caretas Caras y Caretas Idem
La industria en la Argentina Unién Industrial | Promocién
Argentina industrial,
empresarial
Primera exposicion de la fdem fdem
industria argentina
E! despertar del campo Asociacion de Idem
Cooperativas
Argentinas
Defensa del agro idem Idem
E! pool argentino de granos fdem fdem
La cooperacion agraria en fdem fdem
Tancacha
Cooperativistas agrarios de Idem Idem
Leones inauguran su elevador
Inauguracion del elevador fdem fdem
cooperativo de General Paz
Inauguracion del elevador fdem fdem
cooperativo de General Rojo
La cooperacior retine a los fdem fdem

agrarios de Armstrong
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El general Uriburu inaugura
el primer elevador terminal de

granos en el puerto de Rosario*

[dem

Idem

Ganaderia argentina
(educacional)

Sociedad Rural

Promocion de la

italiana al prin-
cipe Humberto de
Saboya

Argentina corporacion
ganadera

Exposicién internacional de Idem Idem

ganaderia en Palermo

Campeonato Suamericano de Federacién Promocién del

Atletismo en Buenos Aires Atlética deporte
Argentina

Campeonato Sudamericano de | idem fdem

Atletismo en Buenos Aires

El gran desfile de rodados y Touring Club Idem

la exposicién del Argentino

Touring Club

Mendoza a Italia Colectividad Promocién de la
italiana en institucién
Mendoza

De la simiente itdlica Colectividad Idem

* Primer filme sonoro de actualidades realizado en la Argentina.
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