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Capitulo 2
Hogar electronico

El aparato de television dominé la sala de estar en la mayoria de los
K23 NBaX Sy Ydzoektelds qu@lengnaban de aa
chimenea fueron reemplazados por el resplandor de la television
electrénica.

Arthur J. Pulos, (The American Design Adventure) La
aventura del disefio americano, 1988

9y lizyO0Sa asS aSydalNRyX YdzOK2 (GASYLR
O2Y2RARIRX YANINRY fla AYI3ISySa YdzR
fueran los troncos del hogar.

Stanley Elkin, (The Magic Kingdom) El reino mégico,
1985
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Nuestros videos navidefios transmiten la calida festividad de una
chimenea brillante en cualquier ado de television o video
OFaSG0SNYrX asSaSyidal YAydziza RS dzy

Bloomingdale por mail, (Christmas Catalog) Catalogo de
navidad, 1989

La television en cadena ofrece un nuevo hdgelectrénico a lo largo de todo
el invierno de luns a viernes, desde 1989 a 1991, cuando el estudio del programa del
canalABC Good Morning Ameri¢Buen Dia América) fue construido para parecerse a
un living rodeado por un fuego crujiente y una amplia pantalla de monitor.

Los televidentes percibieron tanto el hogar que abria fuego como la gran
pantalla de televisién contigua, en la que los anfitriones Joan London y Charles Gibson
(como algunos notaron, padres sucedaneos) organizaron entrevistas mediante un
circuito electronco.

La television no fue empujada hacia arriba contra la chimenea para ahorrar
espacio en un estudio atestado de gente. El hogar y el monitor a color estaban
estratégicamente colocados uno al lado del otro con el objeto de transmitir un
mensaje claro. Skes pidié a los televidentes que comprendan y acepten la analogia
del hogar con la television, y que asocien sus propios aparatos de television con un
hogar encendido.

Cualquier nifio puede diferenciar la television de una chimenea, por supuesto,
pero ladisposicion que realiz6 ABC de los dos objetos, con intencionalidad, hace que
sea imposible separar los significados implicitos de un término o el otro. Al contrario,
es util al interés de la cadena y sus publicistas borronear las lineas entre ambos y que
la distincion de sus sentidos sea imposible. Por su disefio, los espectadoBzode
Morning Americason forzados a ver dos objetos (la television y el hogar) como no
intercambiables. Los dos son presentados como analogos. Mas que eso, son formas
pasadas ypresentes de cada uno, y todos los significados contenidos en el hogar
intentan ser transferidos a la television. Todas las asociaciones acumuladas a lo largo

1 Nota de las traductoras: La autora utiliza el térmirearth para referirse a las dos acepciones del

mismo: como hogar en el sentido de casa y como chimenea. Sin embargo, la palabrehemitsa

también connota el espacio que rodea a la chimenea, donde la familia se redne junto al fuego, pero no
existe una palata en castellano que signifique exactamente esta misma expresion. Por estas
cuestiones, cada vez que en el texto apardeathlo traduciremos como hogar. Tichi también utiliza

los vocabloghimneyy fireplaceque significan chimenea, el primero teniengio cuenta la parte que

esta ubicada al interior de la casa y el segundo considerando al conducto exterior. Si utiliza estos
vocablos los reemplazaremos por hoghimenea, para hacer notar al lector que se hace alusién al
hogar no como vivienda sino combimenea. Luego, la autora realiza la analogia del holgianenea

con el hogattelevision que ella denomina hogar electrénico.
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de la historia sobre el hogar doméstico estadounidé@nsen reproducidas por la
television.

Elestudio deGood Morning Americaos recuerda que las tecnologias pueden
ser soportes de valores ideoldgicos transportados desde el pasado hacia el presente.
Mientras que algunos sostienen que las nuevas tecnologias entrarian a la cultura en
formas deruptura, intervencionistas y que, por lo tanto, serian semitturalmente
discontinuas, yo considero lo contrario: que estas mismas tecnologias son presentadas
a los consmidores de manera literal a través de los términos del pasado, de lo que es
familiar en tincion y significado. (El carruaje sin caballo precedioé al automovil y, aun
después de un siglo, nosotros medimos la energia del motor en términos equinos). La
tecnologia puede ser diseminada con su sistema de valores intacto, transmitiendo la
ideologia, aegurando al publico la continuidad cultural, y trasmitiendo el mensaje de
gue no hay un cambio fundamental, que la historia en si misma es una ficcién.

El hogaitelevision es un excelente caso de estugmrque demuestra hasta
gué punto el ambiente dda television

The Saturday Evening S I Six T2 = A ici
; R esta repleto de valores y trad|C|ones,que
‘, i \ - . ! THE HOAN &40 HARDART STORY : Son trasladadas deSde un perIOdO
o K SR 4 25 | 12 12k ) I
e o | faselise . Seusig Tskeior | | precedente. Igual de importante, con el

objeto de darnos cuenta de los
significados incrustados sobre el hogar
desde la América colonial hasta la época
de la televisid, es percibir que se
atienden ciertos intereses a través de la
presibn de un programa ideoldgico
centrado en el patriotismo y en la
seguridad domeéstica. El hogar pareceria
ser politicamente neutral, un sistema de
calefacciéon primitivo suplantado por
hornos cerrados y calderas y, en la época
de la calefaccion central, sostenido en
las artes decorativas y arquitecténicas.
Pero, de hecho, el hogar abierto
estadounidense es transportado con
significados inculcados de manera
cuidadosa y adheridos mediante
procesos histéricos y estratégicamente
desplegados por los intereses

Saturday Evening Post cover, 1954. Courtesy & Curtis Publishing Co

2 Nota de las traductoras: Tichi utilizanericanpara nombrar a los habitantes de Estados Unidos. Ellos

se denominan a si mismésnericatt  lj dzS G NI} RdzOAR2 RS dzy Y2R2 fAGSNIf &
@S0S&a aS (N} RdzOS RS SaiGS Y2R23>X y2a LI NBOAs Yita 0O2y@
O2YLINBYRSNNI | d2R2 St O2ydAySyidS & 9@z NRReIIty RENYGISyaz
nos parecio lo mas adecuado.
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corporativos y de los medios en el receptor de la television. Si no logramos revelar
estos asuntos nos equivocariamos y es necesario considerar por qué es que los
televidentes fueron animados experimentar el tubo catdédico como un hogar
electrénico.
La conexion fue establecida en 1944, cuando la corporacion Alan B. Dumont

F FANYs Sy adz F2€€S0G2 1jdzS afl Ay@SadadA3ar OAsy
K 2 3 | Thaesh Tubes and Teisidon Tiempos, Tubos y Television). El publicista de la
corporacionenfatizoO2y Ol dzG St} 1jdzS tF YS22NI > fF aAf d;
el reemplazo por una tecnologia nueva, aunque cuatro afios después, en 1948, un
periodista con una mirada masesinteresada percibié a las dos entidades como si
FdzSNY y dzyl FyaNGSaaa & 02Y2 aiA SaldzwdASNIy
0§St SOAaGAsY LI NI SYGAoAIFNI £ GNIXRAOAsY FyiOaA
periodista, colocando al hogar y atidevision en una relacion de mutua exclusion, se
LINE 2 OdzLJs L2 NJjdzS ay2 KIFIOoNY fdzZ3F N adzFAOASY (!
pequefias para un hogar y el aparato de televisién, y la chimenea probablemente
GSYRNY 1jdzS OSRSNJ &ddz faidlistildednegbcios dijo3oRele R S & LJdzS &
hecho, ya le habi2 G 2 NHI R2 adz aAidA2 LIRNJdzS afl a LISN.
LI NI G248 Sy fF OKAYSYSI EIKMIY SIYISE MNIENI S2LIED

I Lidzyd2 RS RSa&l LI NB O S Mipédreshinfenemgep n > 2 G N
Yy S@FILIR2NYYR2 LI N} ONAYRFINI ddz LREAAOAsY
Estas afirmaciones son matizadas con

[N aN
—— ——

ambivalencia sobre la pérdida y la-re
ubicacion del hogar por la television
(Hipnosis in your Living RopiHimosis en
tu sala de estar, 71; Manchester, 4BY:
An Interim  Summingyp, TV: Una
Recapitulacion Interina, 7).

De todos modos, escritores de
afos posteriores superaron la
ambivalencia mediante el cambio de la
oposicion binaria por la confluencia de los
dos objetos, exactamente la misma
estrategia empleada por los disefiadores
del aparato ABC. Aceptando que los
programas culturales de los consumidores
son de una obsolescencia planeada, ellos
proclaman que la televisién sera la nueva
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Drawing from Saturday E vening Post. Courtesy © Curtis Publishing G

version del antiguo hogaun modelo mas

reciente. Esta relacion hogéelevision permite la permanencia intacta del hogar
RSYGNRB RSt NBOSLIi2NJ RS GStSg@Ararisysr Sy @Si
2dzyizaé¢ @& Sy wmoyd dzy LISNR2RA &L levisi@rSse dzy RA |
convirtid en un hogar electrénico, permitié que la familia estadounidense vuelva a
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Sadl N 2dzyGlé o0,2NJ0vd 9f KAAG2NAIFIR2NJ RS |
RSt YSRAZ2 jdzS daLIB2N @ NAl & RSOl RidésGargds2a Salj
de electrones representaron un papel importante en nuestras vidas. El mosaico
resplandeciente, reemplazando el hogar, se convirti6 en un punto focal de la casa. En
colores vivos mas reales que la vida misma, los agitados puntos representands, mu
Stt2a y2a RAOSY | OSNOIF RS 2 &asgi@En YI NI A
1989, en el 50° aniversaride la television, el critico de medios de la revisif
2AfEALFY |1 SYNE LLLX 20aSNBF RS dzy Y&#R2 aAyY)
alrededor del cual nos encontramos, el fuego frio de las tardes domésticas y el lugar
tribal de reunion Sy OdzZSY G NB LI NI Y2YSyid2ad RS 0OSt So NI C
En este sentido, la televisibn es un reemplazo del hobanenea ocupa un nuev
posicionamiento. El hogar ndesaparece, como los criticos de 1940 temian, pero es
re-materializado y renovado en el aparato de television.

Desde finales de 1940, el hogatevisiébn también fue representado como
dotando a la comunidad, ya que mirardeisién fue a menudo una actividad descripta
CoOmo una experiencia cuasatral en la casa, con amigos y vecinos invitados a ver
ciertos programas, tal vez torneos de boxedexaco Star Theatreon Milton Berle.
Los dibujos animados mostraban la sala deaereacomodada y llena de sillas con
telespectadores amontonados en una escalera, simulando ser las butacas de una sala
de teatro. Estos dibujos causan gracia precisamente porque las convenciones del
teatro o los deportes de arena ahora son presentaéosel hogar con amigos y
vecinos. Sobre todo, esta era de la posguerra fue declarada con la frase pegadiza
aSadl NI 2dzyizadég 9f ygoOftS2 FlLYAEAFN Sadt RA;
Sailil R2dzyARSyasSa @& I dzyA Rl Rzy$E LONSRARIA Yy AR
completamente compatible con la televisiiogar. The New Yorker, 25 [25 ] [Agosto.
13, 1949]: 18; [30] [Septiembre. 17, 1949 ])33.

El novelista John Updike manifest6 la analogia televisagar de un modo
explicito en su nasla (v 2 3 S NI 4 1986 dhHalc@alul chico, Richie, hace su tarea:
GAt 2NJ ljdzSZ O2y dzyl altl RS SaidlNE dzyl o0A6f
disposicion, Richi insistia en hacer su tarea en la superficie donde su madre estaba
tratando de ubicar los manteles y los platos de la cena, mientras una Sony de 10
pulgadas chisporroteaba y se escuchaba el parloteo que se producia a un paso de su
OFNI > y2 YS 2 LR2RNNI AYIFIAYFIEND hX Syilizy0Ss
atractivo prinmitivo del hogar. La television een su encanto irresistibleun fuego.
Entrando a una habitacion vacia, la prendemos y una cara que habla se convierte en
GARI ®% 6on

Como hogar electronico, la television de un modo acentuado se unié a la
historia estalounidense. Los discursos de la publicidad corporativa, los intereses
YSRAL GAO2a & ft2a O2yaSyaza SyiuNB f2a LISNA?2
con ello remiten al tradicionalismo del pasado. Por lo tanto, la televisién se pudo
proclamar como eletrato nuevo de los valores que estan sumergidos profundo en la
cultura nacional como esta cultura es histéricamente representada, es decir, como la
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simbolizan los estudiantes de las escuelas y un publico adulto asumido como clase
media en concepto de meus materiales. Para analizar el ambiente televisivo es
necesario perseguir estos significados precedentes, estas capas de valores y de
sentimientos afirmados por la era televisiva.

Desde mediados del siglo XIX, el hogar se representé de modo persistente e
los textos mas importantes de autores canonicos. El hogamenea abierto emana un
monton de sentidos asociados con la intimidad del hogar, con la esfera doméstica. En
Little Women(Mujercitas), la autora Louisa May Alcott narra que el personaje de
MarcK Ay allISOOA2yl ftF OFal RSt @S Oshfreneddt NI Sy
O2y LAYG2NBaoOla oFlftR2alF& It NSRSR2NW»E o6cp0O !
£ &l YLI A 2 SOKAOASNTII2¢ KRYyF SN Odzl £ a3INFyRS& €S
varillas rompieron y crujieron delante de ellos, y por encima de las llamas una linea de
OFr OSNRtla & GSGSNra GFYoltSFEoly®dé 9NI Y |l dzf
OKAYSYSI X & @SNJ St 0 NAdzS 2 REBZ 6 N\ENI fyIRE 2G 120 SN
GDNY YRY2 (i KSNIraa 1/2-daarS3a éRS fF 1 6dzSE I S é mmc U

Harriet Beecher Stowéue uno de los escritores que representaron el hogar
como una parte central de la historia estadounidense y de los ideales nacionales de
plenitud, entorno doméstico y coraje. Eny Of S Q& @E&®cdbafiald& fioyTom
ella presenta a la cocina de la tia Chloe, la cocinera esclava de la familia Shelby, como

1 FodzyRFyOAl RS dzy K23FNJ FoASNI2d 694 Sttt
a los lectores, enfatizando quefaNIF / Kf 28 Sa 1 NBLINBaSyidl Oa
dzy I O2O0AYSN} RS OdzSN1lJ32 & IfYlI®é 6uHnOv aASyl
StflF LINF aO2YLX SGFNI St NBGONXd2¢ RS 1 Ol

lectores el cuarto de estar, tambiéon el hogar, esta chimenea en cuyas paredes
OdzSt Iy GAYLINBaAz2ySas @& dzy NIEB) Stbwedes RSt 38§
proporciona a los lectores dos hogares, dos santuarios, uno al entorno doméstico, el
otro al patriotismo, los dos aspectos como famdes de la nacion. Ambos se
presentan de modo complementario, cada uno es necesario para completar al otro.

Los valores domésticos del hogar abierto se extienden a los origenes
LI GNRF NOFfSa RS fF ylIOAsys 0O02Y2 {idedsS &S |
Fdzy RIFyiSaé LI NI AN aRSaoOlfl2a & &l yaNlyR2

Q)¢

Eran los recuerdos del grandioso fuego de la cocina, con sus
lefios y varillas de madera, sus rugidos, una voz alegre de
invitacién, sus lenguas bailarinas de fuego, que los llamaban a
ellos a través de la nieve de ese invierno espantoso para
mantener su cmje, y produjo que sus hogares sean calidos y

brillantes con mil recuerdos reflejados. (House and Home

Papers, Escritos sobre el hogar, 7)

Aqui el hogar abierto es, por un lado, una festividad saludable y, por el otro y
mas importante, el motivo de lIgersistencia del patriotismo. Sin el hogar, los
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estadounidenses no hubiesen luchado por su revolucion y tampoco hubieran ganado. Y

en la era de l&Revival Coloni8] que empezd en 1865 y termind cerca de 1920, el
fuego abierto continud siendo uniconocéit f @ a9f Fdz532 F06ASNI2 &
dzy O2YSyidl NRadGL! RA22d® abl RAS ljdzASy Kl &l @]
SaL) OA2a2X LJzZR2 KFEO6SNI SPGAGFR2 ASYGAN dzyl SY
Washington vivio. jY éste es el tipo de fuege qosotros tuvimosX [ I I G Y5 & F SNJ
f2a ©OAS22a GASYLRA 1jdzS OGA@GAY2azX St YAayz
(Huston, 53)

La historiadora de la cultura popular estadounidense, Kart Ann Mailing, nota
que las ilustraciones de Betsy Ross cosiefhdo 6 Y RSN} dzadzr £ YSYy (S a
' YL A2¢ @& 1jdzS aStf K23FNJ ARSIHE O2f2yAlt ySO
DS2NHS 2l aKAy3dz2ysz aé& dzyl Ydz2SNI O2y dzyl
KA &G 2 N9} Rara ese sunto, el hogar poddanvertirse en el santuario de
KSNRSa NB@2tdzOA2y I NA2ad>Y St KSNBS RS 3IdzSNNI
O2y 3IASYAlLtSa Yly2L}Xlra & Y2NAR{f23a¢ oal Af Ay
exponente popular de los muebles estadounidenses, ensalzb €12 3 NE O2 Y 2
GSNYAYy2 1jdzS FfOFyll aflFa NrNOSa RS ydzSal
LINEP 6§ SOOAsysé aaSyiAR2 R2YSadGAO2¢ & tLi12a A
YA32a& FLINBYRNFIY aftla GNXYRAOAZ2YySaAa  LJ2 LIz | NB 2
aSyidroly aSy 1 SaldzAiyl RS fF OKAYSYSIZI YA
(Mailing, 175), Desde los disefios de metal en la arquitectura condilehmsburg
Colonialo la renovacion de Henry Ford en la era revolucionaria, el albanmside
en Sudbury, Massachussets, la popularidad persistentdRéeival Coloniaignifico la
reverencia al hogar, enfatica en su prominencia en el estado y en las exposiciones
nacionales y el goce con el que la clase media estadounidense instalé un hogar abierto
en las casas célidas por efecto de los hornos y estufas.

En todos estos pasajes, los temas recurrentes del espacio doméstico con el
centro focalizado en la familia y en el patriotismo (una virtud particularmente
masculina en su asociacion con Washingtoncon los padres revolucionarios)
produjeron que el hogar sirva a los dos roles de género. El hogar abarca el reinado
masculino y femenino, contribuyendo a la esfera de la mujer centrada en los valores
domésticos asi como también apuntando a las formas nil® de patriotismo,

wycn N

3 Nota de las traductoragRevival Coloniallichi lo nombra com@olonial Revivatefiriéndose a la
recuperacion de un estilo, significados y tradiciones que se remontan a este estilo. Se podria traducir
como Renacimiento colonial, pero al tratarse de un nombre propio preferimos dejarlo en su
denominacién en inglés. Revival Colonidlie un estilo arquitectonico nacionalista y también un
movimiento de disefio de interiores en los Estados Unidos. Hacig [lB98stadounidenses comenzaron

a valorar su propia herencia y arquitecturaREVival Colonigdersiguié seguir un estilo colonial del
periodo cercano a la guerra revolucionaria, usualmente casas de dos pisos de altura con una fachada
con una puerta dentrada acentuada y ventanas espaciosas colocadas de un modo simétrico a cada
lado. Para consolidar este estilo, los propietarios a menudo decoraban sus casas con muebles antiguos
gue a veces eran reproducciones. Olas sucesivasvilalsde la arquitectua colonial britanica

sucedieron en Estados Unidos desde 1876 y se repitié en periodos histéricos posteriores.
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militarismo y nacionalismo. (Incluso en 198870 produciria un eco de la forma

masculina de nacionalismo como la eleccion gmssidencial de Richard Nixon que

GNI 22 t O2YIFyRIFIydS 2S¥S & | Eloghogarésy A Sy (Sa
OKAYSYSI 1jdzS &S 1jdzSYFINRYy Sy dzy | 32¢ ol SN
reclamar el hogar como propio. Y seria negligente de mi parte si no citara el texto

literario mas conocido en el mundo, el poema de John Greenleaf Whittier, en ehcual |

nueva familia inglesa se junta en la chimenea central del hogar cuando una tormenta

de invierno los aisla del mundo exterior. El fuego, Whittier escribe:

Arde, como una flor, en un florecimiento rosado
Nuestro calido hogar parece encenderse libremente.

El poema sigue describiendo el gato y el perro que estan acostados en una paz
temporaria al lado del hogar (invocando al reino pacifico milenario), la taza de sidra
SYGNB f2a Y2NRffz2aszx St o2f ffSy2 RSe ydzS0Sa.
y2a RlIY2a OdsSSyidl 2 [jdzS aArA3ayAFAOr SadsS K213
Al GA&TFFOOAsY RS jdzS St FY2NJ S&a Yta |jdzS St
escrito en 1866 como una retrospectiva de la Norteamérica de 1820, y revisado justo
antes de la muerte de Whittier en 1892, fue un texto que brind6 una sefidReeival
Colonial Fue publicado al frente de ediciones y colabord con una escuela de poetas
estadounidenses, como Henry Wadsworth Longfellow y Oliver Wendell Colmes,
llamadosTheFireside Poet8os poetas junto al fuego).

. [2y3FStt2r 02Y2 2KAGOGASNE SELX 20l NRY
FdzS32 AYyOSYRAFR2 RS tF YIRSNI ¢ |TassofadzS Sy |
Wayside In{Cuentos de un albergue al bordel camino), y represent6 a un grupo de
viajeros que se reunian alrededor del fuego en el cuarto de estar en Sudbury,
Massachussets, una hosteria de Estados Unidosréstrial:

Una noche de otoifio, en la ciudad de Sudbury,

Cruzando las praderas desragly marrones,

Las ventanas de un albergue al borde de la carretera

Centellaban rojas con luces de fuego a través de las
hojas

La luz del fuego, derramada sobre todo

El esplendor de su rojo encendido,

Llenaba toda la sala de estar amplia y baja. 3P
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Longfellow luego lanza sus
cuentos, mezclando sagas nordicas con
legendas cuasnedievales, aan
incluyendo historias estadounidenses
como la deWayside Inn LandlordEl
duefio del albergue al borde del
camino) y los cuentos de | dzf wS @S NB Q3
Ride (El viajede Paul Revere), desde
que fueron  memorizados  por
generaciones de lasescuelas de
Estados Unidos y, en los cuentos,

, { | entrelaza el hogar abierto dé&/ayside
Tuproom st Wayeide I, Sudbury, Massachusets, memorislized by e Wadsworts | 1NN CON lO0S valores  patridticos de la
s T e o e S e e |- revolucion norteamericana.

i Aunque los poetas Fireside
fueron uego desestimados como meramente elegantes por los criticos de la era de la
guerra fria, los romanticos estadounidenses los valorizaron también mediante la
incorporacion del hogar en su propathosde la teoria literaria. Nathaniel Hawthorne

SAONROAs [jdzS aSt StSYSyda2 ONGAR2X I f dz
2 2NBKALXE o[ | R2NJ é?l'he;Bcarl%iSLfette(rE-‘adzétrﬁ Exarlgia, M0 & &
SAONAROAs 1jdzS &St o02WSRA2 FHASAE Xdzk NB § Y& NI IOK I
YFGAT Tt NBRSR2NJ RS fI KIFEIoAGFEOAsyX & y2342 N

uN
fSe2a RS 2 NBIfX & Yta OSNODFI RS 2 AYI3IAyY]
es psicologicamente una transformacion. El hogasee un status privilegiado como
un vehiculo de la trascendencia incuestionable que es mas aceptable para los lectores
de las clases medias que los medios transformadores de espiritus cincelados y la pipa
de opio.

Todo esto, entonces, Representation of white, middle-class American family of the 19305 gathered arotnd the

puede ser tenid en cuenta a| clectronic hearth. Courtesy Quality Post Cards, San Francisco. Reprinted by permission
través de discursos televisivo
gue promueven ideas sobre I
vida domeéstica y el patriotisma
en la posguerra en Estado
Unidos. Y el hogéelevision |
procede del recorrido| |
efectuado por el hogaradio
también, con sus asociaciong |
de amistady cohesion familiar| ;
gue estan vinculadas con tod
lo emitido en Estados Unidog & gos : & 5
Un escritor reciente echa un vistazo a Ia V|da suburbana en la posguerra en la cual uno
L2 RNNF a20aSNIFNJ LI N G2&8 RS GStS@Aaarasy OF




http://www.rehime.com.ar

Cecelia Tich :

Electronic HearthCreating anAmerican Television Culturg %e
Traduccion para la Catedra de Historia de los Me

(Titular Mirta Varela) , FG3BA de Mariana Marcaletti y Brenda Lyn

10

television, donde todos los muebles estaban acomodados de un modo acogedor
I f NERSR2NJ RS I OFal 06206l ®¢ o0wdzRYAO]l X MywmO
1950 capturan al nacleo familiar reunido a mitanala, Fran and Ollien la sala de
estar, formamlo un semicirculo de maméa y papa, hijo e hija, el chico haciendo
travesuras en la alfombra, aunque toda la familia esta bien arreglada y luce respetable,
en términos prosperos de clase media. Arriba del mueble del aparato de television
podemos ver que el®colocaron un reloj, tal vez como un recordatorio de la hora en
gue un programa cambia, pero es mas probable que indique el momento en que los
nifios deben irse a la cama y los adultos también, ya que el padre y la madre no deben
permitir que la televisiorlos distraiga de sus compromisos. El reloj nos dice que la
familia no va a ser llevada por el mal camino por su nuevo dispositivo televisivo, como
las ropas nos indican que podrian, si lo eligieran, salir de su casa en cualquier
momento, a hacer una vigiten la tarde o ir a comer afuera. La television no los
tentara en formas domeésticas descuidadas. Sin embargo, ellos eligieron,
apropiadamente, juntarse en este nuevo hogar. Sus perfiles nos comunican su
atencion y satisfaccion, y el hecho de que este nubugartelevision perderia su
significado si la familia estuviera ausente del retrato. Las figuras humanas nos dicen
gue este nuevo tubo catédico produce que la familia esté junta en una escena de
armonia y afecto.

Estos significados funcionan como sagto en la década del 60, cuando RCA
publicité sus aparatos a color en una sala de estar con destellos de madera sin figuras
humanas. Aungque nadie estd sentado en los sillones floreados, no nos sentimos
inclinados a imaginar su abandono del hotgevisin- pero en su lugar nos ofrecen la
AYOAGEFOAsY RS NBdzyANy2a FffNX LI NI NBOtF YN
Estados Unidos, la publicidad nos dice, son aquellas donde la television es identificada
explicitamente como un hogar, una caja Qd& RSt I+ f &aSadGF R2dzyARSY
llamado The Quince aludiendo a la familia presidencial y los origenes en
Massachussets de la Nueva Inglaterra colonial. En la publicidad, el reloj del abuelo y los
retratos de los ancestros de la familia en el fondoidad tradicion y cultura, una
continuidad familiar en esta época de avances tecnoldgicos. Este-tedgaision es
femenino en el material del sofa y masculino en los destellos expuestos del techo y las
duras piedras ubicadas en la chimenea. La copia galdfcidad informa al lector que
su interior es una casa real de una familia prominente y, por lo tanto, certificada como
auténtica. (Del epigrafe se desprende que es realmente la casa de la actriz Eve Arden,
quién actud en la comedia televisi@ur MissBrooks Nuestra Sefiorita Brookguien
hizo un cambio exitoso de la radio a la television).
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La imagen central es el hogetimenea oscuro que parece unido a una pantalla
oscura. En una mirada mas atenta, la television realmente parece que estuviesa fuer
de los limites de la alfombra de la sala de estar y, para el espectador, esto crea una
tensioén psicologica. Visualmente, deseamos unificar la habitacion, y las guias del
esquema publicitario nos conducen a un angulo formado por la chimenea, el hogar, la
alfombra, los costados del mueble de la televisiéon. De un modo grafico, el espectador
gira en torno a los costados del angulo central, primero para colocar la escena entera
al frente cerca del aparato de television hasta que la chimenea esta tan cera que
marco de la pantalla televisiva se integra con el hogar y la chimenea. O podemos
visualmente empujar la television a lo profundo de la habitacion, de nuevo hacia el
Iugar donde pertenece en eI mismo hogdnrimenea. De cualquier manera, esta
imagen pubkitada nos dice que el
aparato de televisibn es el hogar
chimenea real.

Y si imagindramos llevar a la
television a otro lado, enfrentandola
a la habitacion, la television y el
hogar se espejarian el uno al otro.
Las caras dibujadas en los retratos
antiguos, imagenes en si mismas, de
KSOK2 G20aSNBIyé¢ ftFa A
television y mediante esta accién
legitiman el nuevo medio
electrénico. Nosotros mismos, en
cualquier  ocasion, tomaremos
nuestros propios lugares en el sofa,
pero para ver el fuego televisivoed
colores calidos y vibrantes, no esa
piedra negra cuyo ardor esta
muriendo en este mismo momento.
TR S A S El color estad todavia en la
true-to-life color with RCA Victor solid copper circuit deceg"" pantalla, inscripto en la palabra@

RCA advertisement of 1960s L-O-R, en cromaticos vibrantes.
Nosotros leemos la palabra en los
colores de la pantalla wp
concuerdan bien con los de los muebles de la habitacidon. La nueva television a color
RCA realmente nos dara, dice la publicidad, la habitacion completa y nuestro merecido
hogar en la pantalla a color.

Presentada al publico como un hogar, entonces, dievision asegura al
consumidor que esta tecnologia, incluyendo el color, no rompe con la tradicion sino
gue, en cambio, actia como un agente de continuidad en Estados Unidos cuyos
Gt 2NBaA LISNXYIFYSOASNRY Ayidl Old2a éRIENS yiilS va/A!3f
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Sa daasftAR2¢é¢ 0O02Y2 fI LASRN}Y @& t2a RSaidStf:
durables del pais noérdico apoyando una imagen durable de los valores nacionales.

E incluso el hogar conlleva otro bagaje ideol6gico que no es reconocido en
estasimagenes que duraron por siglos y que ciertamente estan reprimidos en los
discursos de la era de la television sobre el patriotismo y la esfera doméstica. En
verdad, el icono del hogar representa valores que se extienden a la fundacion de la
nacion y, dede ellos, se representaron como eternos e intocables. Estos sentidos
asignados de patriotismo
abundancia, cohesion  familia
domesticidad todos ellos, centrados
en el hogar, trascienden el flujq
histérico y toman precedentes. Per
cuando el hogar en si ismo es
examinado como un objeto co
historia, como es, un objeta
convertido en icono en el proceso d
interpretaciones recurrentes
realizadas por poetas, polemistas
empresarios expositores, y otrog
todas las cuestiones adicionalg
emergen. La misma hata del
desarrollo del hogar desde la fuent
del calor al icono ddRevival Colonial
pasando a la era de la television revela una cantidad de ansiedades culturales
profundas arraigadas en Estados Unidos. La historia del hogar, incluyendo al hogar
televisbn, muestra las maneras en que un icono nacional puede existir precisamente
en respuesta a un cambio cultural, y puede ser reforzado exactamente en aquellos
aspectos en los cuales la vulnerabilidad social parece mayor.

Es oportuno recordar que la recupeion colonial ocurrié en un periodo de
cambios sociales rapidos, rupturistas en los Estados Unidos. Whittier essribig
Bound(Lazos de Nieve) en el periodo de las repercusiones de los levantamientos de la
Guerra Civil, y varios historiadores del nmoMnto indicaron las maneras en que
prosperaron con los propoésitos cruzados de la urbanizacion, industrializacion, e
inmigracion, los desarrollos socioculturales en la nacion desde finales de 1870 hacia
entrando el siglo 20. Como el historiador de artecéim Scully apuntd, eRevival
Colonia@ A Ay AFAOs dzy S&a0F LIS RS adzyl OAGAT AT OAs
@ oNMziltxX ftFa OAdzRFRS& RS Rihads AheSCoBnal Y dz2 R
Revival, 39pb Frank Lloyd Wright describié su ingresomo un hombre joven en
/| KAOIF32 02Y2 adzy NHzZAR2 G2NNBYyOAlLf£I daoO!fo?2
I LI NByGS O2yFdzaaAsyéd 9ai?2 FdzS AGiOSNNAROGE S
amontonamiento de fuerzas ciegas. Si hubiese una légica aqui. ¢quién pudiera
O 2 Y LINEB y RisAubbiolraphytyna autobiografia, 888).

Television in “Early American” cabinetry
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Mientras la vida metropolitana se consolidaba con el crecimiento de las
OAdzRIF RSaz fF F2N¥YI RS @ARI O2f2yAlt as
FfASYyFydS S A YLISNE®R&WO fos hombreS ésialiodindenses sev
ocuparon del trabajo industrial, el hogar (usualmente con un arma sobre el manto)
significé la valentia masculina individual remontada a los dias coloniales (248).
Mientras hordas de inmigrantes descendieron con pugpios idiomas, politicas y
tradiciones (la poblacién nacida en el extranjero de Estados Unidos se duplicé entre

Myyn & wmgon: RS c®1r | mMnodu YAfft2ySao 1

cuyos ancestros llegaron antes y a menudo temian la destin de sus propios

-t A

ES

gt 2NBa & 02a0GdzYoNBaé¢ owkK2lIRaxX ¢KS [/ 2f 2y Al f

Esta era una era de formacion de las hijas de la revolucion estadounidense, un
estilo colonial de arquitecturapor lo menos de fachadas colonialede edificios
construidos ra las escuelas de inmigrantes, y de rituales céoa English School

Melting Poto [ | Sa0dzsSt | RS Ay3atsa fI 2t €| R S NNEB

Inmigrantes con sus costumbres nativas descendieron en una gran olla, mientras los
nuevos estadounidensesmergieron vistiendo trajes de negocios y cargando banderas
Sadl R2dzy A RS yTasColonil Rewival, B57R a =

Otro vistazo a lo€uentos del albergue al borde de la carretdealongfellow
se demuestra (til en este aspecto, porque Henry Ford inieialendecidié construir un
pueblo colonial estadounidense en el lugar donde en 1702 habia un alb&rigena
gque era frecuentado por los soldados de la guerra revolucionaria y recordado por el
verso de Longfellow. Para construir el ambiente del pasadm@dlestadounidense en
base al albergue, localizado en la calle del correo de Boston, el fabricante de
automoviles precipitdé un cambio revolucionario en la industrializacion, el transporte, y
las costumbres sociales en Estados Unidos, Ford mismo dedesfuerzo importante
a adorar un pasado colonial idealizado en la construccién de un ambiente material.

A través del siglo 20, cuando los cambios sociales rapidos estimularon un himno

Ff GNBG2NYy2 | flFa YIYySNFra &aAyLlbpodriabitsd: f 2 &

los puntos de referencia de la turbulencia politica familigeiccevVanzetti, los miedos
bolcheviques, las agresiones Palmer Mitchell, el acto Smith, los paros laborales
violentos y muy publicitadestodo promovié alRevival Coloniakin dsminucion.
(RhoadsThe Colonial Revival, 3d99ambién dentro de la casa de los estadounidenses
el hogar fue un baluarte icénico en contra de la dispersion de los miembros familiares
cuando la calefaccion central y la electrificacion permitio a los ohadg buscar la
privacidad en habitaciones separadas y el teléfono y el automovil permitio el
transporte psicoldgico y real del antiguo centro familiar de aquellos una vez conocidos

como snowboundé (ligazones de nieve) ahora convertidos @o-bounds (sin

4 Nota de las traductoras:a palabrdound como la similabond,se refiere a los lazos, vinculos entre
personas producto de las relacionescifeas. Por ejemplo, los lazos familiares que unen a los padres

con los hijos o los vinculos entre amistades, etcétera. En este caso, Tichi menciona que mientras que la
television colaboréal igual que el hogaen la consolidacién de estos lazos, en uriqubo posterior

Iy
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vinculos). La ansiedad del siglo 20 acerca de perder al propio hijo en la ciudad u otro
destino migratorio seguramente jugaron un papel en la promulgacion del hogar
electronico.

Hablando del uso de las artes decorativas en Estados Unidos en ese momento,
u KAAUG2NALFR2NJ NBOFf Ol j dzS af | 0N} RAOAs Y
consevadurismo en las artes en Estados Unidos que es incompatible con los logros
0§SOy2ts53A02a RSt aadat2z2 Hné O/ FNLISYGSNE mMpy!
Wright expldo la tecnologia de los nuevos materiales de construccion, pero desde el
final de siglo las casas de pradera que €l disefié para la familia Kaufman en 1930,
Wright cont6 tres milhogare®@ KA YSyYy SISy & dzichiRenéathH@aise G 9f K
convitibeny I LI NIS AYLERNIFYydS Sy I O2yaiNUHzOOA =
Sy fI LIN RSN) XYS O2yazftlol @SN dzy FdzS32
YI YLI2aldSNNI as tAR Rutobidg@phyiUha AGibbidrafid, 166, 523)
Durante la década del 30, tambiésl, presidente Franklin D. Roosevelt traté de aliviar
@ NBIFaS3dzNF NI St 32t LIS RS fF DN}y 5SLINBaAs
transmitidas a lo largo de toda la nacién por la radio, y fueron reanudadas con la crisis
de energia nacional a fines desl@0, cuando el presidente Jimmy Carter, vestido de
modo informal en un sweater, habl6 a la nacién en charlas televisivas con el fondo de
un fuego crujiente.

El chauvinismo ddRevival Colonialuego, disfrazé a la ansiedad histérica sélo
por debajo dela superficie. Las ferias, copias de los muebles coloniales, la nostalgia
SN}y fF NBOSNBSNIOAsy RS dzy GK23FNJ I 6ASNI:
ocurrio en periodos de turbulencia social y malestar. Fue resaltado que aquellos
estadounidenses quearticiparon del Revival Coloniableseaban profundamente
ingresar a la historia de la nacién. Lo opuesto, de todos modos, es realmente lo que
sucedié. La inclusién del hogar fue realmente una forma de salir de lo discordante, de
los procesos tumultuosos da historia y una via de ingreso al mito estadounidense. El
mito dice que el cambio social no ocurre mientras que el hogar permanezca en su
lugar. Las transformaciones politicas, la violencia, la anarquia social, los cambios en los
modelos familiares y deogréficos todos ellos son negados por el simbolismo del
hogar. Los procesos dinAmicos de cualquier tipo son negados. De hecho, el significado
del hogar es que la historia no existe.

El hogattelevision continla este mensaje, tanto en la época de lar@ueria
como ahora en la Era Nuclear de amenazas, terrorismo, y de conflicto con Medio
Oriente. En 1947, unos pocos afios después de la finalizacion de la segunda guerra
Ydzy RAIFIfX St aSONBGINR2 RS SadlrR2 5SFy ! NOK!
un estado de alerta permanentdgy 90 ®¢ 9y dzy NBOASYy (S SaidzRA
en la era de la guerra fria realizado por Elaine Tyler May un capitulo es titulado
GDdzSNNF FNNIFZ K23FN OtfAR2¢ Sttl SAONAROGS |
aclRANJ I £+ R2YSaiAOARIFIR Sy St YSRA2 RS f2a

condujo a la pérdida de estas relaciones, al individualismo (este aspecto es desarrollado en el capitulo
3).
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hogar lleno de nifios crearia un sentimiento de calidez y seguridad en contra de las

FdzSNI Fa FNNIF& RS NHzZLIidzNI & |t ASYyl OAsy déoHoO

nacion son resaltados por el socidlogo Todd Gitlin en #8%9c nY & St Yt a
YSy2ad NBO2y20AR2 Sy fF AyFfdzSyOAl AYLIN

simulacros dedefensa civil durante
1950 enfatizaron la preparacion
como un elemento clave para la
supervivencia nuclear. El refugio
anti-bomba en el hogar fue
ampliamente publicitado como una
forma de promover la seguridad
familiar en un mundo hostil y
peligroso, y prbferaron revistas de
circulacion masiva con articulos
sobre el planeamiento ya compra
de estos refugios en los sétanos.

El hogar emerge en esta

21 - formulacion del aparato televisivo.

Fallout shelter with television, 1960. Life Magazine En 1960, la revistd.ife caracterizd
una habitacibn de descanso
convatida en un refugio familiar para protegerse de la lluvia radiaétigae fue
disefiado, bajo un requerimiento del gobierno federal, por el instituto estadounidense
de decoradores y presentaron un modelo para los espectadores que miran a través de
la paredel bloque de cenizas en una habitacion que trata ser una casa de una familia
estadounidense de cinco personas en el hecho de una guerra nuclear. El refugio es
compuesto por objetos que intentan reasegurar a los espectadores la normalidad y
estabilidad, porejemplo, una mufieca de una nifia y una taza de café, y la bicicleta de
ejercicio que sugiere movilidad, aptitudes fisicas, e incluso el descuido juvenil. El mapa
global indica que el mundo exterior esta geograficamente intacto y mantiene sus
divisiones pdticas, y los animales en el empapelado (bdfalos, caballos) le dicen al
publico que la flora y fauna esta creciendo y pastando en el mundo detras del bloque
de cenizas de su bunker (incluso si los animales se asemejan a los tan divulgados
dibujos de las ozrnas prehistéricas de Lascaux, Francia, e inconcientemente, en la
parte de los disefiadores de interiores, indican que la familia son cavernicolas en un
mundo bombardeado y vuelto a la era de piedra después de todo).

S Nota de las traductora€En este apartado, elegimos lluvia radiactiva para reemplazar a la palabra
inglesafallout. Este térming en realidad, significa una amenaza de destruccion, de aniquilacion que

FYSYLFTEFENNI 02y RS&GNHZANI 1 NITIF KdzYlFyl o t 2N Stt2%
K2t 20l dzaG2 ydzOt SIFNEZ &l LR OIfALEAAA | ddefMaudduée = Sy i NB

no necesariamente se relaciona con aparatos nucleares sino de un modo mas preciso con cualquier
modo de aniquilamiento de la humanidad

Ad

dsf2 | 0&aldNI OGlF LISNRB GFYoASY SEGNI3FYSyds

2



http://www.rehime.com.ar
Cecelia Tich re.
Electronic HearthCreating anAmerican Television Culture I-Fne
Traduccion para la Catedra de Historia de los Me
(Titular Mirta Varela) , FA$BA de Mariana Marcaletti y Brenda Lyn

16

—san

Y latelevision® O NH I RI¢ 2 FROAFQISS Ndy/t SLININILFeSE & Sy
los ojos se mueven para localizar a la television como la parte principal de la escena. El
programa ideoldgico de esta escena doméstica entera es radicalmente rupturista si
uno se pregunta ¢quién, en una sitidn de guerra nuclear, estaria transmitiendo
programas a una familia refugiada de cinco? Las respuestas gubernamentales de los
expertos sobre la defensa civil suenan como paliativos en un momento posterior a la
guerra fria.Pero en este lugar visual deal de la fotografia, la television es mas que
un medio de comunicacién con el supuesto mundo exterior. Ademas, su funcion como
hogar, que c_o_nlleva = o /7
todos los significados| - - 2
codificados desde los|. %
escritores como Store|:
a través del Revival
Colonial Su
patriotismo y la
seguridad doméstica
son combinados, y el
lugar de encuentro
inevitable para la
familia
estadounidense en un|§
mundo hostil. Es elf
hogarchimenea en la
caverna.

El hogat |
television permanece
mientras la amenazaf
nuclear continta, si no
entre  superpderes, B
luego por una nacion |
del tercer mundo o un
grupo terrorista. En un
cuento corto de 1980
On for the Long Haulf
(A bordo del largo |
trayecto) de T. |
Coranghessan Boyle
un hombre de Losf

Angeles estaba Pioneer Corporation ad, 1989,
aterrorizado  porque - :
Gt OAQGATAT I ORSy tSaldldiHt ali NRIEFHE2 02 YLINT I Of

inmobiliaria que se especializa en refugios 4uinba y casas de supervivencia. El
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instala a su familia en una cabina plateada de metal cuyas paredes del s6tano tienen

cuatro metros de ancho de cemento. €t & (G F NRS&as> & Odz yR2 I Ol a

flrR2 tS2ly2 RS fI fdzylx St &S RSaft Al Il NNI Sy

noche alli estaria la television, las sefiales emitidas hacia la tierra desde el paraiso a

través del plato satelitdl ¢ . Gready $ake and other storiesl lago gris y otras

historias, 63, 692). Y Walter Percy hace eco de la amenaza nuclear entre el

cataclismo natural cuando, en su novelancelof un huracan se manifiesta en la

comunidad de Lousiana, y por dltindof 2 & LINE LJA SO I NA 2nécled®eS f 2a  NJ

SYSNHASNRY RdzNIyGS St YASR2 F f1 o62Yol !X

GFFYAEALA FSEtAOS& |LAZFRIFA Sy &ddz NBFdzaAA2 &

muestra (el huracan) Marie dando viugi & OF Rl @ST Yt a OSNDI ¢ 6
Las imagenes del hogar electronico en la era de un apocalipsis nuclear

inminente son tan explicitos en las ficciones recientes como en una fotogralidede

del refugio antbomba y el objeto de escudrifiar las narrativastemporaneas es

para ver la omnipresencia de la conciencia nuclear y precisamente como esto se hace

sentir en momentos incoherentes de diversos textos. En la bbva Alway¢Siempre

amor) de Ann Beattie una mujer joven que vive en Vermont en el ver@uga gsuenta

RS 1jdzS ftla Fft2NBa aS al OdzRNIYy aO2Y2 LJ 3dzSt

Gfla YdzSNBa alfdRlFIyR2 | t2& a2t RIFR2a YAS

Rt yR2aS OdzSyidl jdzS FljdsSttla SaoSyla &l azy

anacronia, y la proxima guerra haria estallar al planeta entero. Nadie iria a ningun lado

Sy UNByodé omp0O 5This isizpur MEESRaZs té Wdg)dé Mely EVoliRef

dzy I OKAOI | R2tSa0SyidS LASyal Synozrdzmowp2 A2 |jc

adz y20A2 St 1jdzS Sadl ol |dzaSyiSX aiayz2 (G2R2 |

ddzOSRAR2 dzy K2t 20l dzad2 ydzOf SI6B)E & (2R24& Kdz0
Este tipo de momentos indican por qué el hogglevision esta con nosotros

aun, repregntado una vez mas en un anuncio de television, que muestra una familia

yuppy reducida de 1980, con un hijo viviendo una vida de gusto excelente en un estilo

minimalista que rechaza un metwic-a-brac, a favor de las piezas bien elegidas (un

sillén de cueo suave, un teléfono de disefio, un bol de vidrio que contiene pochoclos

de bajas calorias, una manteca para amenazar la salud o engrasar el vidrio). Y, por

supuesto, una television con pantalla grande en la que la familia mira la pdtidula

representala en la publicidad en el momento final cuando el adorable extraterrestre

se va a su casa. La familia, obvio, ya esta en su casa, y sus ropas livianas y pies

descalzos indican la comodidad fisica y nos dicen que ellos se miman en calidez, no

s6lo termal sio principalmente emocional. En la habitacién, los mundos de la

television y los domésticos son unificados con criterios de luz, la luminosidad de la

pantalla se repite en los brillantes, la reunién oval (sin duda a tono con los rayos que

iluminan el camio) en la pared de ladrillos expuesta. Aqui el material tradicional de

hogar y chimenedos ladrillos est4 presente en la misma pared, la publicidad nos pide

que contextualicemos a la televisiiogar como una era en que las vitrinas

disminuyeron su impdancia, la television ya no es mas una pieza importante del
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mobiliario sino un estado del arte electrénico, un dispositivo manufacturado en el este
asiatico (asi como el sofa de la familia y el teléfono también fueron probablemente
importados desde Europalen cuanto al fuego encendido, también esta presente. Este
aviso en blanco y negro presupone nuestra familiaridad con la pelicula proyectada en
la pantalla y nos pide mentalmente que coloreemos la imagen de E.T., quién
literalmente brilla en los momentofelices a través de la pelicula, su pecho y el
radiante naranjarojo de la luz del fuego en el hogar.

En una era signada por el terrorismo y la amenaza nuclear, la plaga del sida, los
miedos por la contaminacion de los alimentos, las hostilidades ractaéicas, esta
imagen funciona como un hoggelevisidbn en continuidad con el hogar de la guerra
fria del refugio antbomba. Esta familia es, a finales de 1980, expresiva, protegida,
encerrada aun en refugios para prevenir la caida, sea ésta nucleddgiba, o
sociologica. El espacio cerrado indica que no hay una fuente de luz natural, no hay un
acceso inmediato a un mundo exterior. Los chicos en pijama y la madre descalza nos
indican que ellos no estan pensando en salir (las sugerencias son qumdiEs
mirardn otra pelicula calificada como para adultbbe Untouchabled os Intocables
cuando el chico se va a dormir, 0 asi la campera en la alfombre lo indica). El brillo
reflejado de las tres caras es enfaticamente etéreo, pero ninguna formaiteapir
parece compensar su posicion interna a las paredes, una seguridad subterranea
implicita.

Ningun mundo exterior existe en este mundo de la imagenrmdaterializada.

La publicidad revela ciertos valores en la historia estadounidense contemporanea, en

gue la nacion que perdio su liderazgo en la manufactura de objetos imdesializa

como lo que es deseable, desde la delgada linea del teléfono y de la pelicula, para
proveer un fino pote de vidrio. Y aun los ladrillos y el brillo nos preservan demdan

hostil. El slogan de una corporacién pionera nos sirve aun para reforzar los valores del

LI GNR2GAAY2 @& fI R2YSAaGAOARIFIR Sy Sf K23F NY

Y el hogatelevision esta aun funcionando como un viaje en el tiempo fdeta
tumulto de la historia al reinado placido del mito estadounidense. No importa que las
imagenes discordantes puedan aparecer en la pantailaerras, odios raciales,
enfermedades, violencia familiar, pobreza, catastrofes naturaleBas seran
neutralizadas, de hecho negadas, por el hotgevision. El aparato receptor en si
mismo asegura a los telespectadores que todas las imagenes estan seguras contenidas
mientras la luz del fuego revolotea dentro del hogar. Chispas que no prenden, fuegos
gue nunca igendian, precisamente porque el hogar los domestica. Las corporaciones,
los sponsors, y la industria de radiodifusién trabajaron, como los recuperadores de lo
colonial han hecho, para explotar el hogar estadounidense con el objetivo de
promover la tranquitlad doméstica.
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Capitulo 3
Espectaculo Voyeur, Sector Privado

Al despertar, la nieve caia suave sobre la ventana y
la televisidn blanco y negro estaba encendida. Lucy y
Ethel estaban tratando de robarse las huellas de John
Wayne sobre el cemento afuera del Teatro Chino de
Grauman en el viejo Hollywood.

Me quedé end cama y miré programas repetidos,
el tiempo transcurri6 en segmentos de media hora.
Después me levanté y busqué algo para comer.

Mona Simpson,Anywhere but here(Donde sea
menos aqu), 1986

Pasé todo el fin de semana solo en mi
departamento. No habianucho para hacer. Acomodé

G2RF YA NRLI Sy St IN¥YINR2 & fdzS3

pequefio televisor color, un Panasonic, el cual miré
todo el sdbado y la mayor parte del domingo. Cuando
no estaba mirando television, estaba acostado en mi
cama, totalmente vestido,pensando. Cuando eso
parecia condescendiente, me levantaba a ver otro rato
de television.

Frederick BarthelmeSecond Marriag€Segundo
Casamiento), 1984

La TV estaba encendida. Siempre, dondequiera
gue estuviera, una TV o0 una radio se encontraba

encendh Rl dzyl 02aGdzYoNBEX RS adza | 324

Scott Turrow,Presumed Innocen{Se presume
inocente), 1987

Un popurri discursivo de textos periodisticos, comerciales y ficcionales
promovieron a la television como un integrante del hogar moderno, perodesnas
citadas insintdan significados radicalmente distintos. Cada individuo se encuentra
mirando television solo. EIl hogar, tan visual, tan concreto e inclusivo, parece ser el
emblema cultural de la televisiég hasta que nos encontramos con el televident
solitario que trata de mitigar su aislamiento al prender la televisién. Ninguno de estos
tres personajes ficticios que miran television en sus dormitorios se reune alrededor del
hogar electrénico para afirmar su vinculo familiar o nacional. Aun en kddéte 1980
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y de 1990, cuando parecia completamente natural tener un televisor en el dormitorio,
en cada personaje se resalta el aislamiento, cada uno esta desconectado de sus amigos
y de su familia. Pueden recurrir a la television en busca de compafiiajgmoplo, por

la familiaridad del Love Lugy Sin embargo, la soledad indica que el entorno de la
television no puede ser representado Unicamente a través de la imagen del hogar
electronico. Dicha soledad, anuncia que otra formulacién, contraria y hasta
contradictoria, se ha desarrollado a través del tiempo y pide ser revelada.

Frente a la experiencia de ver television existen claramente dos patrones
contrapuestos: uno comunitario y otro personal o individual. Enfrentado a la idea de
un hogar familiar, nos encontramos con el desafio de una television descentralizada,
una experiegia solitaria en que la televisién se transforma en un acto privado e
individual. No es sorprendente que la television exija ser parte de aquella tradicidon
estadounidense del individualismo, que pone el énfasis en las elecciones y actos
personales. El inganario construido alrededor de la television, asi como el del hogar,
oculta ciertas preocupaciones relevantes a las mismas tradiciones que desea sostener.
Las preferencias individuales a la hora de ver television se construyen para reforzar los
valores tadicionales de este individualismo, que se extiende desde el lluminismo del
siglo XVIII y que constituye una parte significativa de la ideologia de la democracia en
los Estados Unidos.

El individualismo, no obstante, es tan problemético en la era de lé&visgon
como solia ser en el pasado. El hecho de poder elegir qué programa ver de manera
individual hace que el sujeto se distancie, e incluso llegue a pelearse, con su familia,
pareja o grupo. De est@manera,queda socavado el simbolismo del hogar electronico.

Un fragmento ficticio extraido del liblnywhere but heréDonde sea menos aqui) de

Mona Simpson (1986), que abarca el periodo 18@®79, muestra esto claramente.

La protagonista, una adolescente llada Ann, nos cuenta que, al salir de la escuela,

ella disfruta ver programas repetidos en la television acostada boca abajo en el sétano.

La tranquilidad se ve interrumpida cuando su madre baja a lavar la ropa. Al verla sola

frente al televisor, ella comieza a sospechar y dispara una serie de acusaciones:
GAvdzS KIFOSa IljdzN ol 2a2Ké aAt 2N |jdzS aAiASYLINB
IANIY GStESOAE2NI RS I NNAOGIKE aAeS | OSNAENSyYIT I &

La cita sugiere que la privacidad es en si misma una sefialpibitidad. Revela
la tension entre la comunidad del hogar y la experiencia individual y privada de ver
television. Es porque ambas ideas sobre la television, la social y la individual, abarcan a
las mismas personas, a los mismos televidentes, que ekptmde hogar electrénico
y el de television individualista compiten potencialmente entre si. Al enfrentarlos, este
altimo puede amenazar la ideologia del hogar electronico, al contradecirla, al
traicionarla y, al mismo tiempo, se expone a Si mismo conmistey harcisista,
dispersivo y, aunque parezca desconcertante, subversivo. Los primeros articulos sobre
GSt SOAaAsY KFEONFIY GY2aGNIR2 | dzyl FlFYAEAL
SAONAROAS dzy ONNGAO2 Sy wmdT T imagiinbklquefvedae3 2 | I NI
afios mas tarde mama iba a estar mirando una telenovela en la cocina, los chicos,



http://www.rehime.com.ar

Cecelia Tich :

Electronic HearthCreating anAmerican Television Culturg %e
Traduccion para la Catedra de Historia de los Me

(Titular Mirta Varela) , FG3BA de Mariana Marcaletti y Brenda Lyn

21

RAOdMz2AG24a Sy Sf R2NN¥YAG2NRA2 YASY(OGNIa LILH &
(Winn, 40). ElI humor de los dibujos animados, aun en los mas inoceaeflesa la
preocupacion por esta dispersién social. En un episodio, el invitado a una fiesta,
aburrido de ver peliculas caseras, se escabulle y enciende el televisor del anfitrién para
ver algo que lo entretenga. En otro, el ama de casa, cansada deaoladtirania que
su marido ejerce sobre el control de la tele, ordena telefonicamente un televisor para
ella. EI mismo es entregado a través de la puerta principal mientras su marido esta en
el living absorto en un partido de béisbol. Ambos personajestbaado una iniciativa
qgue desafia el protocolo y el orden domeésticbhé¢ New Yorker3l [32] [24 de
Septiembre, 1955]: [44]; 33 [30] [17 de Septiembre, 1949]: 33).
Para entender lo que estd en juego aqui debemos echar un vistazo al
individualismo en siismo. Ralph Waldo Emerson, exponente de este distintivo sello
de la identidad estadounidense, escribe en su ensadgiéReliancgConfianza en uno
YAAY203 dzyl SEK2NIIOAsy |f K2YONB oflyo?2
veras como esa profunda codvDA sy KIF OS @GAONI NI St O2NI 1 sy
cualquier posible dilema del ser estadounidense o de sus actos al suponer que ese ser
Sa oflyO2 @& YIaoOdzZ Ay2 & |aS3adzNY yR2fS jdzS
O2y FAL Yyl ¢ Saidt daByel ruddo iddvdiiaiista Y€ los oEstadmsy
Unidos de Emerson, el centro es el corazon mismo, donde sea que uno se encuentre y
en cualquier momento dado (Bercovitch, Jehlen). En la década del 50, el presidente
Dwight D. Eisenhower reafirm6 ese punto delivis ' f Ay aAadANI Sy | dzS
Sy ydzSaidNR LI Nax Sadl Sa fF SN} RSt AYRAODAFR
Aun asi, el individuo continud siendo una figura controversial en la época de la
television. Los intelectuales de la posguerra, por ejemplo, debatieroatlaaileza del
individualismo estadounidense en términos de verdad o falsedad; lo que significa
diferenciar entre el individualismo que ilustra verdaderamente los valores
democréticos nacionales o, contrariamente, aquel que subvierte su estado mental a
uno de alienacion. La cuestion continu6é siendo vigorosamente debatida en relacion
con la cohesion social. El critico, John William Ward, descubrié que el concepto de
AYRAGARdAzZ t AdY2 KFEONI &AR2 NBRSTAYAR2Y &l V3
pasof RSTAYANRS O2Y2 dG&aSNJ t A6NB LI NI O22LISNJ
sociélogo David Riesman probd la relacion entre el ser individual y la sociedad en su
libro Individualism reconsideredEl individualismo reconsiderado) (1953). Alli
descubridlj dzS YASY iGNl a &S KIFONIF Odz G2 RS I aNBo
LI N I FdzZSN} 2 GSNXYAy2a &a20AFfYSyidS O2y7¥F2NY
G LI LIzfE F NARFRE SNIyYy LI NLGAOdz  N¥Sy(iS AYLRNII
las escuelas y otgainstituciones, el ambito laboral y los medios de comunicacién. La
LI £ I 6 NI G L2 LJdzf F NARIF R¢ 2dzyid2 O2y f I S ELINEB
verdaderamente sindénimos de conformidad y convencién, explic6 Riesman.
Eisenhower confirmé esta misma tesis al defial individualismo estadounidense
o2Y2 t I O2y FA3AdzNF OAsy GRS AYRAGARdAZ A ftAO
O2YLJ 3SNRa¢ O02FNRX HcnO® 5A0K2a UGSN¥YAyz2a C

f "\
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objeto aplacar las preocupaciones sobre la alienacién antisocia dedularidad del

individuo. ElethosRSt G S&ALINNRAR{(Gdz RS SljdzAaLlR2é¢ 20dzZ G ¢
acciones de tipo subversivas, antisociales o que vayan en contra del ser
estadounidense de los pensamientos privados masculinos.

Sin embargpel oximorona G N> 6 F 22 Sy SljdzA L)2 AYRA DA Rdz f
posibles eventualidades. La naturaleza del individualismo fue vigorosamente debatida
con relacion anotables figuras de la cultura como, por ejemplo, el capitan Ahab en la
novela de Herman Melville il ensayoWaldende Henry David Thoreau (Mayo, 162
163). De manera consensuada, los criticos de la posguerra sostuvieron que la oscura y
extensa novela de MelvilleMoby Dick es en realidad una importante épica
estadounidense, un clasico nacional. Losdexst y los criticos se vieron forzados,
entonces, a enfrentar el dilema que surge alrededor de este conspicuo individualista.

El monomaniatico capitan Ahab abandoné a su familia, su hogar, y encadené a su
tripulacién a un estado de subordinacién que lesdl a la ruina.

Aquellos mismos lectores se vieron, de manera simultanea, enfrentados al
individualista Thoreau, quien a mediados del siglo XIX se ausentd de su hogar en
Concord (Massachusetts) para llevar una vida solitaria en una cabafia en un bosque y
reprodujo esa experiencia enWalden Thoreau, en palabras de un critico
O2yGSYLERZNI yS2x aStSol tI RSalO2ySEAsy Sy Gl .y
St 02y OSLJi2 RS IYAadGlrR KFadr St Lidzyi2 RS S¢
KI OAl fOAsyaSRE NF 2a A Y RA3YP Nhodzduase retrd ®l1Haa S Hec
sociedad mientras que Ahab se la llevo consigo, la hizo ceder ante su voluntad y la
destruy6. Ambos representan los extremos de las acciones individualistas
estadounidenses. Durante la Guefrda, ambos fueron materiales de estudio para los
estudiantes de literatura estadounidense, literatura que habia cobrado legitimidad y
prestigio en tanto asignatura adecuada para el campo intelectual incluso cuando la
television proliferaba en los hogards aquellos mismos estudiantes (Cain, 138).

¢,Bajo qué condiciones ingres6 la polémica cuestion sobre el individualismo
estadounidense al debate televisivo? A pesar de lo que piensa el presidente
Eisenhower junto con los intelectuales, puede ser argidpge la television comercial
en realidad aceler6 la degradacion del individualismo desde la década de 1940 en
adelante, ya que lo convirti6 en mero consumismo mercantil. Los principios estéticos y
filoséficos de Emerson pueden parecer degradados en la efa tidevision; Ralph
Waldo fuecomplaciente con los aparatos receptores de la Corporacion de Emerson.

Tener a los dos Emerson yuxtapuestos, el filésofo y el fabricante de productos
electronicos, nos hace dar cuenta que, en la era del consumo, el indisidoa

Saldl R2dzyARSYyaS Kl &aA3IyAFAOFR2 Sy 3INFy LI NI
Sy LINRPRdzOG2a YIydzFl OGdzNF R24ad¢53> @& aljdzS OF RI
O2yadzy2¢é¢d a9aidl fAOSNIFRE LI2N 2 iedsyi(i 2> |
ASNDAOA2a O2Y2 2 a2y f2a I|LINriG2a NBO
(Baudrillard, 13, 12).

K.
S LI
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Ciertamente este punto de vista es promovido por el discurso de los fabricantes
y comerciantes. Ya en la década del 70 los anuncios publicideidslevisores de
pantalla chica y portatil fabricados por la Sony Corporation sacan partido de la eleccion
individualista. Se representa al fanatico del fatbol en una taberna donde todos los
clientes estan absortos con un juego de béisbol y al ama de gquaes disfruta de un
programa matutino mientras su marido lee el diario. Estos anuncios de Sony ponen de
relieve el empuje comercial a favor de la television descentralizada: el impetu por
aumentar las ventas al crear la demanda de televisores para lawitoios, las
cocinas, los garajes del suburbio y otros ambientes. Al igual que el hogar, la TV
descentralizada se focaliza en el habitat. En 1951, la Corporacion Du Mont establecio el
GaSi RS R2a @St S @éthome)Boa dosIdtdbgraiaBna poNdncintall ¢ 2
de la otra para dar la idea de un hogar con dos plantas, los padres se encuentran
viendo ballet en el dormitorio en tanto que, en el piso de abajo, lo(s) hijo(s) y sus

FYAI2E YANIY dzy LI

NIAR2 RS

TG0daBventag 1 KI
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esta manera, reafirman su individualidad. El énfasis estd puesto en la eleccidn
individual (un televisor por persona, un modelo especial para cada individuo e,
implicitamente, un programa para cada gusto particular).

Potencialmente, sinembargo, la proliferacion de televisores portatiles
representa una
amenaza ideoldgica
para el hogar. La

preferencia

b N 1 individualista de los
e i . .4 programas  podria
e o e g | conducir a la
disolucién del centro

familiar. Si los

miembros de la

familia se dispersan
en cuartos sparados,
cada uno conectado
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DuMont Corporation ad for the “Two-Set Home,” 1951..

enjays televinlon In the tiva-set home : al mundo de la
+«cnnd exfors it morz nith , ’] # pantalla de manera
\» L O/{Z—-’ =i solitaria, la misma
Think o( the adviatages enjoyed by 1he twoael TV hume - frondom for young and ofd ‘; }\ F’a S | FVQ é d dZ}/ 7\ 5 y
. 10 enjoy favorite pragraam ut any tune, Amd 107 3 our a¢xt 3al, ook fing 1o g Mone, - ,
Chovse from magaificent conmalkes to grace yur Tiving room, of compict 13hle modsh familiar se volveria
far deo, libeary, or game roum. Each iv 3 maverpiese — huill wizh precive tarmu'u'y." x
OLSSiZe pattn, Ealra Parts = 10 give vou the fincut ponible performance. una farsa.
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El marketing, no obstante,
desdibuj6 esta amenaza
redisefiar los comerciales
representar al televidente como
un turista o un veraneante. En
1960, a la caja contenedora par
televisores portatiles se le di
forma de valija con una manija e
la parte superior para dar la ide
de unas vacaciones 0 una cort
estadia. Los mismos nombres d
los aparatos resultaron sef
anodinos aun publico comprador
estimulado a pensar en I3
television personal s6lo usada e
privado temporalmente. El sufijo
GLFo2dziée oO0LIR2N) G3F
Y2RSt 2 a{ L3Nl g
G ¢ 216652 dzi ¢ Sy ¥l
posibilidad decrear un circuito
alrededor de un cemb vy
recorrerlo. El televidente se
transforma en un veraneante qug
puede acarrear Su nuevy -
television como si fuera ung
valija. Los televisores son
percibidos desde un estado de portabilidad, los hombres son fotografiados con ellos al
caminar por las calge

Pero se presume que el centro, el hogar, se mantendria firme en su lugar. De
hecho, el hogar electronico es lo que hace posible la idea de un televisor portatil con
forma de valija. Los anuncios sefialan que los consumidores de este tipo de televisores,
pese a sus elecciones individuales, se ausentan de sus hogares por poco tiempo, la
duracion de un partido o de un programa preciado (en el caso del modelo
G w2 2 Y Y-toingiero de habitaciéres hasta conseguir un hogar propio). En cada
caso, el aparatondividual y el portétil despoja al televidente de su familia y amigos
sélo por un periodo breve de temp& S f I YA&ayYl YIYySN}rzZ St Y
¢St SOAaAA2YE ONBIFIR2 LERN {2yeé Sy 2a Qcn 7Fdzy
espectador (y a los que sncuentran por fuera de lo que se ve en la pantalla) el
concepto de que el aparato esta puesto al servicio exclusivo de un indis@dagor
un pequefiorat® 5S&LJzSa RS (2R23X aGKS dGdzvyyee of
televisor cuando uno esta acosia boca arriba. Aun si el aparato pasara a formar
parte del mobiliario en las antipodas del habitat, atrayendo a un individuo hacia él a la

RCA ad for portable television, 1960,

General Electric ad for portable TV “luggage,” 1965.
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vez que lo aleja de los demas, su nombre y la semiotica detras de su disefio
continuamente aplacan las preocupaciorigge surgen sobre la privacidad y la posible
desercién o desafeccion de los demas. Eslamente un aparato portatiEl individuo
gue hace uso de él estad simplemente tomandose un tiempo alejado de sthhagaa
9f YINJSGAYy3a RSIHONBIASERSH S (CRIAESAMNRE  GLIGNI( A ¢
muestra que los fabricantes y publicistas caminaron sobre una cuerda floja ideoldgica
entre la centralidad y la dispersiéon humana. Fueron cuidadosos al valorizar el hogar
electrénico estadounidense al tiempo que pronavia multiplicidad de televisores en
cada rincén de la vivienda. Con la nocion de una television descentralizada, que
promueve la dispersion, siempre se corrié el riesgo de traicionar el concepto mismo
del hogar y exponer tensiones y divisiones entregaseraciones o los sexos. En el
humor de los dibujos animados, como es logico, es a raiz de la television
descentralizada que se ponen de relieve problemas maritales y tensiones familiares. En
una caricatura del afio 1956 se insindia esta misma tensionratijga. sus propositos.
Se representa a una familia compuesta de tres personas, madre, padre e hijo, mirando
felizmente distintos programas de televisidbn mientras que el audio correspondiente a
cada programa llega a sus oidos a través de un par de auesudae cada miembro
usa. Reunidos como una familiar nuclear, cada uno vive en una pantalla distinta. La
felicidad de la familia proviene de tener que ver lo mismo. La tecnologia les permite
escapar de la tirania del hogarhe New Yorke32 [30] [15 deSeptiembre 1956]: 38;
ver también 24 [39] [20 de Noviembre 1948]: 48).
Sin embargo, la evidencia sugiere que daulturacion de la television
individualistaimplicé la supresion de otras preocupaciones directamente relevantes
para el individualismo durante la extensa época de la Guerra Fria. Es posible
adentrarse en estas enmascaradas areas dmtpustiacultural a través de un ensayo
inusualmenteconfesionaltitulado What we do in the darlLo que hacemos en la
oscuridad) (publicado originalmente en 1976) de Michel J. Arlen. Enedcitico de
New York TVhace de su propio hogar un caso de estudio de la television
RSAOSYUGNI AT FRIF® datl aRSLIHNMYStr2aS5d:S 35t S @i &
I NI Sy ae& 2 @A I YNdridsdsedbiefoAdddlaRBubreé y 02y f 2
parpadeante2 & OdzNA Rl R¢ ® | NI Sy | RYA (gSe etatz®n esd 0 NI | f
Odzk NIi2 2a0dz2NRB [ dzS € 2 Sy TagzalBuOnjer, t@nbiegnNay SY Sy i S
pasar, vio su caray le preguntd qué estaba pasando en la habitacion del televisor. Dijo
GLI NBEOS O2Y2 &aA I Ol 0 ANG &F NRABehROBidg® gedoNs NJ | | §
pregunta a si mismo por qué él vigila esa habitaciordaimse cuenta de que lo esté
haciendo para luego describir la electricidajie rodea a una actividad tan
LI NBYGSYSYyidS 2NRAYINARI & R2YV®BrGAOIF 0O2Y2 Sa
En el andlisis que Arlen realiza de este tipico domicilio de clase media
estadounidense, lo quesucede en ese pequefio cuarto es excitacion sexusll.
identifica la no reconocida y culposa connotacion sexual de ver televsiibma que
A O0ASY YANIN GStS@OAaAAsy Sa O2yaARSNI RI dzyl
f
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habitacion especial para ver televisipnes laconsideramos, en primer lugacpmo
f32 LINAGIR2T dzyl FFOQUABGARIR ftS@FIRI | OFo?2
GKFEofl Y2a RS 2 | dirpaldaredY2a Y | Wa2S&E RSO A
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Masturbacion. Aqui Arlen identifica lo quecgke que es el secretelevisivode
la clasemedia estadounidense, que no hay una intimddeomudn en el hogar, que
mirar televisiobn es algo privado y awodtico que estd rodeado de una culpa y
sospecha no reconocidas. ki
acto privado, desde su puntd’ IR XD AR
de vista, se convierte en ur
acto autoerotico. La
television descentralizada eg
la Unica tel@ision queexiste
y su privacidad deviene
masturbatoria.

Las estadisticas sobre |
préactica televisiva
descentralizada apoyan g
posicién de Arlen. Son de uf
modo manifiesto de un solo
género (y flagrantemente
sexistas y sexuales). L4
caricaturas, por gmplo,
ridiculizan a la ama de cas
por desatender las tareas
domeésticas mientras miran
las novelas televisivas de |
tarde ¢ pero también se

asegura que esa misma amp H(Inlscmlfcl' _di.slr.'lctcd fron irening by couple kissing on television,
. presumably in a soap opera. Courtesy The New Yorker. Reprinted by
de casano abandonara la periission, o

esfera doméstica. Distraida
por una pareja que se besa

en lapantalla (presumiblemente, en una telenovela), una ama de casa se olvida la
plancha y quema los pantalones de su marido sin notar la coluenaumo que se

erige desde la tabla de planchar. En otra oportunidad, ella se sienta desganada en
frente del televiso, rodeada de suciedad doméstica, y en la pantalla se ve a Mr. Clean
(Sefior Limpieza) mostrando sus biceps con un jingle comercial de fondo. O, en una
historieta, ella se pasa todo el dia haciendo sociales, leyendo, mirando televisiéon (una
vez mas, telenelas en donde la pareja protagonista esta a punto de besarse en
pantalla) y solamente se pone el delantal y agarra la aspiradora para sustentar la
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teatralizada labor penosa a la hora en que su marido debe llegar de la ofithea. (
New Yorker36 [40] [19de Noviembre 1960]: 55; 26 [15] [3 de Junio 1950]: [22]).

En las publicidades continta el énfasis puesto en lo sexual. La mujer de un aviso
de Emerson Corporation (dibujada con un solo trazo por el artista Saul Steinberg)
parece mirar television desde laafiera, pero en realidad ella es observada por el
hombre tridimensional de la pantalla, quien ajusta sus lentes para verla mejor. La
escena no peca de lascivia sélo porque el hombre es un intelectual estereotipado que
tiene unlibro de tapa dura abierto esus manos y posee una mirada de conocedor.
Imagenes como las descriptas, en caricaturas y comerciales, resaltan el mensaje de
romanceeratico, pero de manera aun maederosaremarcanla idea de la&ontencion
doméstica.En el bafio, esta mujer de la erdet@siva es monitoreada, vigilada; aun
cuando la television la distrae de sus tareas hogarefias con sus romances virtuales ella
se mantiene en el habitat al que pertenece. La television, que ella mira en soledad,
puede distraerla con fantasias eroéticas, @etambién la contiene Ella mira la
television y la television la mira a ella, atandola asi al hogar. Las imagenes sexistas
esencialmente muestran leontencionde las acciones individuales.

La version masculina de la television individualista es aun mas enfaticamente
sexual, configuradasegun la fantasia erética heterosexual pero, una vez mas,
amoldado al mundo de la domesticidad. En un dia cualquiera en el subeirbiayido
de un comerciable Norman Rockwell (similar a Motorola) disfruta ver en pantalla a
una mujer trapecista de voluminosas proporciones mostrando su escote, entre tanto,
su esposa detiene el correr de la escoba y mira con sospecha. Otro marido (en un aviso
de Emerson dibujaal por
Emerson Corporation ad, 1965. William ~ Steig) se halla
acostado junto a su mujeuna
cama de dos plazasy
coquetea con la cantante en
pantalla. La cantante lo mira y
él le devuelve la mirada. Su
mujer, enterada del flirteo,
mueve su dedo hacia el boton
del control remoto dispudsa a
. | desconectar a su marido de su
fantasia. Otras versiones de
esta fantasia erdtica
11 heterosexual persisten en las

K remerec sensuales imagenes de

& T2l
v

m— T > 4

mujeres seductoras, como por

ejemplo la Eva con su manzana
deSilvania/GTE I & aO2y S2Al
de Admiral Corporationen la época de los clubeBlayboyde Hugh Hefner o los

numerosos dibujos y fotos de publicidades e historietas que muestran a los hombres

© Wherever you look...there’s Emerson
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de mediana edad en la cama deseando vivamente aquetiasjitas La iconografia

indica que el hombre estadounidense goréra television solo esta mirando mujeres,

esta disfrutando de sus fantasias sexuales. Cualquier potencial amenaza proferida por
estasfantasiases diluida por el abarcador contexto de la domesticidad. En avisos y
caricaturas se suele personificar al ho®br 02 Y2 RS YSRAIlI Yl SRIRZX
propia fisonomia, de pelo fino y barrigdu descripcidon nos asegura que no importa
cuanurgentesea la fantasia, €l no abandonara su hogas gréaficos sobre el erotismo
televisivo reafirman la conclusién de quetédevision descentralizada escialmente
convencional, natural y, por consiguiensecialmentesegura.

La ficcion también marca
este punto al representar el
momento de fantasia televisivg
como una narracion lineal.
Second Marriage (Segundo
Matrimonio) (1984), una novela|
escrita por Frederick
Barthelme,relata la historia de
un marido de los suburbios
(narrador) mirando television
en el departamento donde vive
temporalmente después del
divorcio:

La television todavia
estaba encend [cuando
desperté], pero la pantalla
estaba borrosa... Crucé Ia
habitacibn y cambié los
canales... La incansablq
gente de la Christian
Broadcasting Network (Reqg
Cristiana de Radiodifusion
aun estaba alli. Una timid
nifia decaraanchay pecas salié poreatras de una cortina y se sent6 sobre
una banqueta en el centro del despojado escenario, sus piernas estaban
cruzadas... Cuando empezd a cambiar yo vi su mano izquierda deslizarse
sobre las cuerdas. Sus ufias... brillaban bajo las luces... Todo lo que hacia
parecia sensual... La imaginé en [mi] fantasia, sentada en la playa... su
vestidolevantado, la piel blancde sus muslos... su clitoris era... algo muy
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